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INLEDNING

Videogud var ett samarbete mellan regionerna Gavleborg,
Uppsala och Dalarna under dren 2006-2020. Syftet var

bland annat att visa samtida videokonst pa mindre orter runt
om i ldnen och att anordna arliga festivaler med visning av
videoverk, konstndarssamtal och foreldsningar. Samarbetet
formaliserades i en unik metod dar arbetsuppgifterna cirku-
lerade mellan ldnen. Under Videoguds femtonariga historia
visades 6ver tvahundra verk pa totalt trettio stationer. Fjorton
festivaler formades till hogintressanta métesplatser for konst-
narer, branschfolk och intresserade.

Den rapport du haller i din hand &r en komprimerad
beskrivning av Videoguds verksamhet, de uppdrag och den tid
som formade samarbetet.

Vi som under arens lopp ingatt i Videoguds arbetsgrupp vill
med rapporten rikta ett varmt tack till alla videokonstnéarer
som sa generést delat med sig av sina verk och till alla

de lokala, nationella och internationella kontaktpersoner,
samarbetspartners, féreldsare, kuratorer med fler som pa
olika satt medverkat till att Videogud kan betraktas som ett
viktigt kapitel i svensk videokonsthistoria.



SAMMANFATTNING

Vad far du for inre bilder nar du hér ordet videokonst? Kanske
ser du Nam June Paiks jattelika installationer fran sjuttio-
talet med staplade TV-apparater? Kanske minns du ndgot
konsthallsbesdk da du med hérlurar pa huvudet talmodigt
invantade att ett loopande videokonstverk skulle bérja om
fran bérjan? Kanske ar du en av de lyckliga som ar 2007 fl6t
med i Pipilotti Rists fantastiska audiovisuella videoverk pa
Magasin 3 i Stockholm, bekvamt liggande pa nagon av de
mjuka sma 6arna pa konsthallens golv.

Samtidigt som begreppet videokonst formedlar en kansla

av modernitet kan det i var tid, da nya tekniska innovationer
standigt avléser varandra, kdnnas en aning daterat. Framfor
allt &r det férknippat med det mediala tekniksprang samhéllet
tog fran mitten av 1960-talet till det tidiga 2000-talet och
med konstlivets successiva erdvring av den nya digitala
tekniken. Konstformens sarart bestar an idag, men sjélva
ordet videokonst belastas av sin koppling till en viss teknisk
utrustning. Idag pratar vi kanske mer om konstnarliga gestalt-
ningar i rérlig bild eller time-based media.

Gavleborgs, Uppsala och Dalarnas lan gransar till varandra
och de tre ldnens landsting har genom aren haft en 1ang rad
goda samarbeten. Under perioden 2015-2019 ombildades,
enligt riksdagsbeslut, de tre dadvarande landstingen till
regioner (Gavleborg 2015, Uppsala 2017 och Dalarna 2019).
| rapporten anvands, for enkelhetens skull, genomgaende
begreppet region.

Under aren 2006-2020 hade Gé&vleborg, Uppsala och Dalarna
ett samarbete kallat VideoGUD dar en utifran tre kulturpoli-
tiska verksamhetsomraden (film, bildkonst och konstnérlig
miljogestaltning) gemensamt férsdkte utforska och framja
videokonstomradet. Syftet var att tillgdngliggora aktuell
videokonst fér en bred allmanhet, stédja utévare, starka den
egna kompetensen och utveckla former fér samverkan lanen
och perspektiven emellan.

Videogud finansierades av regionerna gemensamt. Arbetet
administrerades och drevs praktiskt av personal vid konst- och
filmverksamheten inom respektive regions kulturorganisation
i samarbete med kulturutdvare, arrangérer och distributorer.



Verksamheten bestod framfor allt av etablerandet av
visningsstationer i offentlig miljé runt om i lanen, urval och
distribution av videokonst till stationerna, arrangerandet av
arliga videokonstfestivaler samt av olika fortbildande och
pedagogiska insatser.

Varje ar visades tva terminsprogram med videokonst pa
stationerna, ett pa hdsten och ett pa varen. Ett program
innehdll fem filmer och varje film visades samtidigt under tre
veckor pa samtliga stationer i de tre ldnen. Vid nagra enstaka
tillfallen inbjéds externa aktérer att kurera videokonstpro-
grammen vilket byggde ett intressant nationellt och interna-
tionellt natverk kring Videogud.

Videokonstfestivalen arrangerades arligen, vanligtvis i april
eller i maj. Vardskapet for festivalen var ambulerande och
flyttade runt mellan lanen fran ar till ar. Varje festival innehdll
forelasningar, konstnarspresentationer och visning av aktuell
videokonst, savél nationell som internationell. Dessutom
arrangerades under ett antal ar tva tavlingsmoment for
filmare och konstndrer med anknytning till Ianen i en 6ppen
klass och i en for professionella utdvare. Festivalerna kom att
utvecklas till betydelsefulla métespunkter, regionalt och natio-
nellt, for utdvare och intresserade dar ny videokonst visades
och d&r branschgemensamma fragor diskuterades.

Den nya, digitala tekniken revolutionerade pa flera satt kultur-
livet i allménhet och film- och bildkonst i synnerhet. Manga

av de konstnérliga idéer som tidigare varit orealiserbara pa
grund av bristande tillgang till teknik och pengar kunde nu,
nar en allt stdrre del av produktionskedjan potentiellt 1ag

i konstnarens och filmarens hander, testas i verkligheten.
Videokonstens expansion genererade initialt behov av
teknikstod och kompetensfoérstarkning hos utévare och
arrangoérer, samt av pedagogiska insatser riktade till publiken.
Videokonsten stéllde ocksa helt nya krav pa visningsmajlig-
heter eftersom sddana saknades fér detta nya format. Genom
att framgangsrikt synliggdra och férena olika perspektiv
lyckades de tre [danen genom Videogud tillsammans utveckla
en unik och framgangsrik metod for att méta dessa behov.

Under de drygt femton ar som samarbetet kring Videogud
pagick visades éver tvahundra videoverk pa, som mest,
sjutton stationer samtidigt runt om i de tre Idnen. Totalt
fijorton videokonstfestivaler/symposier genomférdes. Ett
flertal internationella utbyten genomférdes samtidigt som



kontinuerlig samverkan under aren skedde med ldnens egna
utdévare och arrangérer.

Videogud blev ocksa ett viktigt utforskande av hur tre
regioner kan samverka i processinriktat utvecklingsarbete
inom ett specifikt omrade med bibehallen acceptans for
regionala olikheter.

Den ndgot prioriterade roll som regionernas stédinsatser
inom det digitaliserade konstomrddet hade under 2000-talets
forsta decennier minskade successivt i takt med att kompe-
tensen hos utévare och arrangdrer 6kade. Tekniken blev
snabbt battre och mindre kostnadskravande, vilket innebar
att utdvarna sjdlva kunde dga och hantera utrustningen.

Den rorliga konstbilden blev ocksa ett mer normalt inslag

pa den kulturella scenen. Visningsarenor som museer och
konsthallar investerade i ny teknik, vilket mgjliggjorde alltmer
avancerade videokonstproduktioner. Videoguds enkanaliga
skarmar i offentlig miljé fick allt svarare att géra sig gallande
trots hdg internationell kvalitet hos de verk som visades. En
kunde dock konstatera att syftet med Videoguds ambitidsa
framjandearbete hade uppnatts. Videokonsten hade under
det andra decenniet av 2000-talet slutligen etablerat sig som
en vélbekant konstform bland alla andra, nagot som Videogud
aktivt medverkat till. Férutsattningarna fér produktion och
visning har sedan ytterligare utvecklats genom bland annat
internet och smarta telefoner.

De tre regionernas samarbete kring Videogud avslutades i
december 2020.



FORHISTORIA

UPPDRAG OCH PERSPEKTIV

Regionerna ansvarar sedan 1970-talet fér konstnarlig milj6-
gestaltning av lokaler inom de egna verksamheterna, i forsta
hand inom varden. De regionala konstsamlingsverksamhe-
terna arbetar bade med byggnadsanknuten, platsspecifik
konst och sa kallad 16s konst. Kontinuerligt kompletteras,
tillgangliggdrs, och vardas de egna konstsamlingarna

som under arens lopp blivit mycket omfattande. Under
1990-talet borjade staten och regionerna samarbeta kring
ett komplement till denna kdrnverksamhet genom gemensam
finansiering av regionalt anstallda konstkonsulenter med ett
bredare, framjande uppdrag. Parallellt byggde staten och
regionerna upp regionala filmresurscentra dar filmkonsu-
lenter hade motsvarande framjandeuppdrag. De regionala
kulturkonsulenterna fick en central roll i det nationella
kulturlivet, dels som fackmadssig expertis gentemot regionens
utdvare, kommuner och civilsamhalle dels som féormedlande
[ank mellan statlig, regional och lokal kulturpolitik. Efter
kultursamverkansmodellens inférande kallas konsulenterna
ofta verksamhetsutvecklare.

Det ar framfér allt regional samverkan mellan de tre kulturpo-
litiska uppdragen, konstnarlig miljégestaltning, filmframjande
och konstframjande, som ledde fram till det interregionala
samarbetet kring Videogud.

Arbetet med konstnarlig miljogestaltning syftar i forsta hand
till att skapa férutsattningar fér méten mellan konstnarliga
uttryck och, oftast, ovana och oférberedda betraktare i en
kanslig sjukhusmiljo. Avsikten &r ocksa att bidra till en stimule-
rande arbetsmilj6é for personalen. Videokonsten ar en samtida
konstform bland andra och bér darfér finnas representerad

i samlingen. Den har, som all annan konst, sina specifika
egenskaper och specifika behov av pedagogiska insatser.

Den konst- och filmframjande verksamheten har ett annat
perspektiv som fokuserar pa kulturlivets egen regionala
infrastruktur. Det handlar bland annat om tillgdangliggdrande,
pedagogik, teknikstod, kompetensforstarkning, natverksbyg-
gande och olika former av ekonomiskt stod.



De regionala kulturorganisationernas utformning varierar
fran region till region. Region Gavleborg hade redan tidigt
en organisatoriskt och rumsligt sammanhallen konsulentor-
ganisation, Kultur Gavleborg, dar verksamhetsutvecklare fér
film, konst, musik, dans, bibliotek, hemsl&jd och senare dven
crossmedia och litteratur ingick. Det var for sin tid en ovanlig
organisationsmodell och som gynnade grénséverskridande
arbete och synergieffekter. Motsvarande sammanhalina
organisation fanns inte i de dvriga tva regionerna. En
avgorande framgangsfaktor for Videoguds interregionala
arbetsgrupp var att den kom att likna Kultur Gavleborgs
genom att olika spetskompetenser fick mojlighet att
samverka, att h6ja varandra och att blomma ut individuellt.

ATT MOTA DET NYA

Den regionala nivan inom svensk kulturpolitik kan ha en

viktig roll i det lokala kulturlivets méten med nya konstnarliga
uttryck, ny teknik och nya kulturpolitiska mal. Runt millen-
nieskiftet gjordes generellt ett stort antal kompetenshdéjande
insatser riktade till Ianens kulturutévare i form av fortbild-
ningar och olika typer av projekt for att introducera den nya
digitala tekniken. Att som offentlig makthavare ta pa sig rollen
som formedlare och frdmjare av ny kunskap och nya utveck-
lingstendenser brukar bade kunna védlkomnas och kritiseras.
Det som av ndgra uppfattas som spdnnande och efterldngtade
initiativ kan av andra uppfattas som otillbdrlig styrning av den
konstnarliga frineten. I vilken man en lyckas beror pa hur val
en formar involvera de konstnérliga utévarnas, publikens och
andra intressenters perspektiv i sitt agerande.

Ar1999 ledde samarbetet mellan konsulenterna inom Kultur
Gavleborg och lanets kulturutévare fram till grundandet av
Institutet for Digitala Konstarter (IDKA) med bas i Gavle.
Bland annat med stockholmsbaserade CRAC (Creative Room
for Art and Computing) som férebild fungerade IDKA under
cirka 10 ar som en kollektivverkstad och motesplats for de
konstnarliga utdvare i lanet som arbetade med eller sékte
kunskap om digital teknik. Den bdrande idén med IDKA var att
skapa en kreativ métesplats, att erbjuda kompetenshdjning
for utévare och arrangérer och att Idta publiken méta konst,
film och musik med hjdlp av den nya tekniken. IDKA tillhan-
daholl verkstader med teknisk utrustning och support samt
arrangerade konserter, filmvisningar och utstallningar. IDKA



ville stimulera etablerade bildkonstnarer, filmare och musiker
att arbeta genredverskridande men ocksa fanga upp unga
utévare innan de hunnit specialisera sig inom nagon sarskild
konstform. Detta férhaliningssatt visade sig gynna intresset
for videokonst. Det vaxande behovet av lokala visningsmdjlig-
heter for film och videokonst bidrog senare till etablerandet
av den forsta videokonststationen pa Géavle sjukhus 2004.

For att satta in den praktikrelaterade satsningen pa IDKA i ett
konstteoretiskt sammanhang startade Kultur Gavleborg och
Gavle Konstcentrum pd initiativ av Konstcentrums davarande
chef Niclas Ostlind, ett gemensamt Idrandeprojekt kring
konst och IT, KIT, som skulle utmynna i en utstalining pa
Konstcentrum ar 2000 kallad NETOPI. Projektet utgick fran
Manuel Castells The Rise of the Network Society. Har skildrar
han dvergangen fran industrisamhaélle till informationssam-
hélle dar den nya informationsteknologin spelar en stor roll,
bland annat genom internet. Han belyser hur var uppfattning
av verkligheten formas genom massmediernas formedling,
vilket paverkar saval politik som ekonomi och konst. Ett tiotal
konstnarer fran Gavleborg deltog. Projektet redovisades ar
2000 i tidskriften Hjarnstorms temanummer 71/72 dar en i ett
antal artiklar kommenterade konstens relation till den da nya
informationsteknologin.

Inom Dalarnas regionala resurscentrum for film, Film i
Dalarna, fanns ett stort engagemang kring utvecklandet av
experimentell film. Davarande filmkonsulenten Elizabeth
Pethrus hade en gedigen bakgrund fran bildkonstomradet
bland annat som konstjournalist och kurator vilket bidrog till
att Film i Dalarna pa olika satt kom att arbeta aktivt med att
skapa motesplatser fér filmare och bildkonstnérer i Dalarna.

Hosten 2004 kontaktades Film i Dalarna av konstintendenten
vid Dalarnas museum. En av filmarna som hade beviljats
produktionsstdd fran Film i Dalarna hade skickat in sina
experimentella filmer till museet, som nu ville samarbeta
kring ndgon form av visning. En heldag arrangerades darfor
pa museet under temat videokonst. Inspiration hdmtades
bland annat fran Simrishamn International Art Film Festival
som filmkonsulenten hade besdkt 2003 och imponerats av.
Dalarnas konstférening tillkom som en tredje part i samar-
betet. Stiftelsen Filmform i Stockholm kontaktades och
sammanstallde visningsprogram samt tipsade om foéreldsare.
Ett tavlingsmoment fér hogskolestuderande med anknytning
till Dalarna anordnades och inbjudan till alla storre film- och
konsthdgskolor i Norden skickades ut. Dessutom bjods elever



fran medieprogrammen i Dalarna in att visa egenproducerade
filmer under dagen. Festivalen, som agde rum den 15 april
2005 i Horsalen pa Dalarnas museum, blev en succé saval
medialt som publikmdssigt, och som ett led i samma satsning
beslét Film i Dalarna att under 2005 dven avsatta medel

till videokonst som en utveckling av deras vaxthusstéd och
kortfilmsstdd. Festivalen kom att bli ménsterbildande for
Videoguds festivaler. Tillsammans med konst- och filmkon-
sulenterna fran Gavleborg genomfdrdes i bdrjan av 2006 en
studieresa till Estland dar en for Ianen gemensam festival
samma ar planerades jamte ett utbyte kring videokonst med
Estniska konstakademins avdelning for videokonst, E-Media
Center, i Tallinn.

| Region Uppsala fanns vid denna tidpunkt ingen konstkon-
sulent anstalld. Filmkonsulenten och konstenheten arbetade
parallellt med att utveckla videokonstomradet. Inga tydliga
externa aktorer fanns dock att samarbeta med. Forsék med
visning av videokonst i offentlig miljo inleddes som en del i
arbetet med konsten pa Akademiska sjukhuset 2005.

Trots att videokonst i bérjan av 2000-talet borde ha varit
ett etablerat begrepp méarktes bade fran konstnarshall och
fran kulturtjanstepersoner en énskan om férdjupad kunskap,
som en kanske inte haft mojlighet att tilldgna sig under sin
utbildning eller tidigare praktik.

I samband med ombyggnationen av Gavle sjukhus 2003 och
etablerandet av en permanent visningsstation for rérlig bild
dar, kontaktade Kultur Gavleborg Statens Konstrad for ett
eventuellt gemensamt [drandeprojekt. Trots att konceptet
dnnu sa lange var oprdvat i Sverige avbojde Konstradet
samarbetet kring sjdlva visningsenheten eftersom planeringen
redan hade kommit fér Idngt. Dock var Konstradet anda dppet
for att genomfdra ett gemensamt, nationellt seminarium med
temat Rérlig bild i det offentliga rummet till vilket dven Konst-
centrum i Gavle bjods in att medverka. | oktober 2004 genom-
fordes seminariet i Gavle med cirka 90 deltagande konstndrer
och regionala konsthandl&ggare fran hela landet. Seminariet
innehdll visning av aktuell videokonst, féreldsningar av
videokonstndrer som visade och kommenterade egna verk
samt en grundlig inventering av videokonstens sérart, alltifran
tekniska och narrativa utmaningar till upphovsréattsliga fragor.
Foretaget Showlighters fran Stockholm gjorde en noggrann
genomagang av den teknik som fanns tillgénglig vid denna tid.



Den digitala tekniken togs emot pd olika satt av de olika
konstformernas utdvare. De nya verktygen ansags visserligen
bredda mojligheterna for konstnarlig gestaltning men det
unika verkade i férstone mer handla om hur de tekniska och
ekonomiska, och darmed de demokratiska, forutsattningarna
for produktion och distribution av film, musik och bildkonst
radikalt férandrades.

For filmomradet innebar teknikskiftet en stor omstalining
alltifrén produktion och postproduktion till distribution och
visning av film. Under aren 2010-2012 skulle till exempel
merparten av landets biografer digitaliseras. Bland filmare
fick digitaliseringen snabbt ett positivt gensvar eftersom
den gjorde allting enklare och billigare. Ur ett konstnarligt
perspektiv var skillnaden mellan film och videokonst mindre
dramatisk fér den enskilde filmaren. Skulle en framhalla ndgon
konstnarligt nyskapande egenhet hos videokonsten brukade
det vara att den brét mot den traditionella och kommersiella
filmens vedertagna berattarkonventioner. Dock fanns det
faktiskt, om en tittade bakat i tiden, redan en Iang tradition
av det en kallade konstfilm eller experimentell film, alltifran
tjugotalets Luis Bufiuel till sextiotalets Gunvor Nelson och
nittiotalets Matthew Barney.

Gemensamma utmaningar fér produktion och visning av
icke-kommersiell film har alltid varit finansieringen. Detta
skulle ocksd komma att bli ett problem fér videokonsten.
Innan mer demokratiska visningsplattformar som You Tube
introducerades var tillgangligheten for en bredare publik
mycket begrdansad. Fér Sveriges del var det nationella stodet
till professionell film anpassat till den kommersiella filmens
vedertagna tidsmassiga och narrativa format. Mindre av
konstnarliga skal men mer av ekonomiska och distributiva.
De verk som foll utanfor dessa format och som inte var en
del av konstmarknaden hade svarare att fa ekonomiskt stdd.
Svenska Filminstitutet var initialt emot att statsbidragen till
regionernas filmverksamhet anvandes till videokonst. For
Region Gavleborg innebar det konkret att en sarskild budget
for Videogud, som 1&g utanfor filmkonsulentens, fick skapas.

Inom bildkonstnarskaren fanns runt millennieskiftet redan
manga som var aktiva inom videokonstomradet och som
upplevde ett stort behov av visningsméjligheter, teknikstdd
och kollegiala sammanhang fér idéutveckling. Men fér de
flesta bildkonstndrer var den nya tekniken oprévad. Konstfack
och Kungliga Konsthdgskolan var nagra av de utbildningsinsti-
tutioner som erbjéd kompletterande kurser riktade till redan



verksamma konstndrer som ville skaffa sig spetskompetens
inom omradet videokonst. Fran slutet av nittiotalet anordnade
daven Kulturarbetsformedlingen generost finansierade
fortbildningar inom olika konstndrliga tekniker, daribland

den digitala. Vissa lockades av den nya tekniken och tog den
genast till sig. Vissa var mer skeptiska. Videokonsten blev for
en del konstndrer en exponent for det alltmer frekventa, och
for en del utmanande, begreppet samtidskonst.

Det var en tid da det pratades om maleriets déd, om en ny
konstnarsroll och dar konstnarskap bodrjade delas in i samtida
och icke samtida. En del bildkonstndrer kdnde osakerhet
infor den nya tekniken eller var helt enkelt inte intresserade
eftersom deras konstnarskap hade ett annat fokus. Detta
skapade ibland en oro 6ver den egna konstndrliga praktikens
plats pa en konstscen i férvandling, vilket kunde yttra sig i
kritik mot det digitala som pl6tsligt fick ta valdigt stor plats.
Handlade det inte bara om vanligt, modernistiskt allmangods i
nya klader, producerat och visat med hjalp av ny, sofistikerad
teknik? | konsthistorien sag en kopplingar till surrealism och
konceptkonst. Inom musiken bade till musikvideos och till
femtiotalets experiment med elektroakustisk och konkret
musik. Inom litteraturen till Lars Noréns sextiotalslyrik.

Videokonsten utvecklades parallellt med att begreppet
postmodernism introducerades inom konstomradet. En
teoribildning om videokonstens sdrart vaxte fram. Nagra for
postmodernismen centrala begrepp som fragmentering och
dekonstruktion kopplades samman med videokonsten. Den
ansags ha en ny och unik férmaga att med det d&d dominanta
TV-mediets egna redskap, kameran och bildskdrmen, gestalta
ett samhalle dar, som ndgon formulerat det, representationen
av verkligheten har ersatt verkligheten sjalv. En konstform
utan filmens traditionella, genrespecifika krav pa linjar tid och
logiska rum.

Teoribildningen var naturligtvis endast en spegling av de
verkliga férandringar konstlivet genomgick. Parallellt med en
konstant utvidgning av sjélva konstbegreppet skedde ocksa
en uppluckring av granserna mellan olika konstformer som
film, bildkonst och performance. Konstfaltet 6ppnade sig
for filmare och filmfaltet for bildkonstndrer. Videokonsten
blev en ny, gemensam spelplan for samarbete och dar en
som utdvare ocksa fick tillgang till helt nya ekonomiska
stodformer. Regionalt i Gavleborg bidrog IDKA med sina
utbildningar, verkstader och visningsmajligheter till att flera
bildkonstnarer och filmare bérjade arbeta med videokonst.



Det vaxte efter hand fram en generositet nar det gdllde att
experimentera, arbeta granséverskridande, ldra av varandra
och att visa verken i olika sammanhang. Gemensamt fér bade
utdvare och kulturtjanstepersoner verkade vara viljan att fa
delta i en kollektiv [drandeprocess och att utforska den nya
konstformens sdrart.

Exempel pa hur videokonsten kunde ta sig utanfor bild-
skdrmen och ta hela rummet i ansprak gavs runt millennie-
skiftet genom en del fantastiska internationella gastspel med
stora budgetar och fullt utvecklad teknik. | samarbete med
Go6teborgs Konstmuseum och Moderna Museet i Stockholm
visade Gary Hill 1995-96 sitt stora interaktiva verk Tall Ships.
Konsthallen Magasin 3 i Stockholm producerade viktiga
utstaliningar som Tony Ourslers Station 2002 med videopro-
jektioner och Pipilotti Rists jattelika audiovideoinstallation
Gravity, Be My Friend 2007. Det var utstadllningar som blev
mycket omskrivna och som manga sag och inspirerades av.
Videokonst blev ocksa ett allt vanligare inslag pa konsthallar,
biennaler och liknande visningsarenor och det framstod allt
tydligare att den verkligen bidrog med nagot helt nytt. Det
var en tid av ldrande for oss alla da vi successivt kapitulerade
infor den nya konstformen. En kunde konstatera att maleriet
overlevde och att det fanns plats for alla. Konstteoretiska
harklyverier och revirtdnkanden gav vika for den kreativa
kraften. Videogud skulle komma att bli en viktig del i denna
utveckling.

BRUKARPERSPEKTIVET

Publikens méten med det nya stéller ofta krav pa sarskilda
pedagogiska insatser.

Brukarperspektivet har en framskjuten plats i kulturpolitiska
strategier och malbeskrivningar och grundar sig ofta pa
forskning och erfarenhet. Ett dterkommande problem &r dock
hur relevanta och palitliga publikundersékningar kan goras.
Besdkssiffror, enkater och kulturvaneundersdkningar kan ge
en del information. Nar det galler film och bildkonst kommer
brukarperspektivet mest kraftfullt till uttryck genom att vara
en del av de marknadskrafter som styr den kommersiella
filmen och konstmarknaden.

Ett av de fa omraden dar brukarperspektivet tas in pa ett
formaliserat satt ar nar det galler konstnarlig miljdgestaltning
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av offentliga byggnader, som till exempel sjukhus. Vid
projekteringen av ett sjukhusbygge ingar personalrepresen-
tanter i ett stort antal arbetsgrupper dar olika synpunkter
och perspektiv ska inhdmtas. Personalen férvantas férmedla
patientperspektivet men ocksd ha egna asikter om hur deras
arbetsplats ska utformas for att en god arbetsmiljé ska dstad-
kommas. Med utgangspunkt fran en dialog mellan bland annat
vardpersonal och regionens konstansvariga tjanstepersoner
upprattas ett konstprogram som formellt antas och dar
brukarperspektivet ska ha tillgodosetts.

| de konstansvarigas uppdrag ingar att férhalla sig till
byggnadens arkitektur och funktion pa ett sddant satt att nya
spannande tankegangar forstarks eller trakiga och tyngande
miljéer kompenseras med konstnarliga uttryck. Fran konst-
ansvarigt hall finns ocksa oftast en ambition att arbeta med
det senaste inom konstvérlden, att tanja lite pa grénserna

for att dstadkomma en optimal miljd. Nar konstprogrammet
slutligen realiserats och omsatts till faktiska, ofta samtida
nyskapande, konstuttryck brukar oftast behov av komplette-
rande pedagogiska insatser uppsta. Konsten inom ett sjukhus
ar darfor grunden for en standigt pdgaende, och fér konstlivet
unik, dialog mellan brukare och konstansvariga vilket i princip
ar positivt, men ocksa kravande fér bégge parter.

Senare ars teoribildning kring bildkonstens performativitet,
det vill séga att fokus flyttas fran en fardig betydelse hos
verket till dess effekt d& det moter betraktaren, har givit 6kad
vikt och legitimitet &t rummets, situationens och betraktarens
roll nar ett konstverks betydelse dterskapas och i vilken man
kompletterande, pedagogiska insatser behdvs. Sarskilt viktigt
blir detta nar det galler konst i offentlig miljé dar konst-
uttrycken mots av en oftast ovan och oférberedd publik. Detta
skulle komma att bli en av Videoguds stora utmaningar.

TIDIGA FORSOK

Nar de konstansvariga inom regionerna Uppsala och
Gavleborg ville testa att visa videokonst utanfor konsthallens
och galleriets valdefinierade och trygga miljo 1ag det néra till
hands att utga fran uppdraget att arbeta med konst i de egna
lokalerna. De tidigaste forsdken kom darfér att goras i den
kanske svarast tankbara miljén, pa sjukhusen.



Det hela bérjade dock med ett lika positivt som ovantat
initiativ fran varden sjalv. Den mest teknikbejakande delen

av befolkningen ar kanske barn och unga. Personalen vid
barnkliniken pa Hudiksvalls sjukhus ville 2001 skapa ett

ljud- och ljusrum d&r barnen kunde slappna av fran sjukhus-
miljon, jobba skapande med digitala verktyg eller bara vila.
Tillsammans med lekterapins personal arbetade Kultur
Gavleborg fram ett koncept for ett IDKA i miniformat. Aret
darpa invigdes SERUM, utrustat med pc, videokamera, ljudan-
l&ggning, videoprojektor med stor filmduk och en s& kallad
animationslada, framtagen av animatéren Erling Ericsson,

i vilken barnen enkelt kunde skapa animerad film. Den
engagerade personalen kunde efter en grundutbildning sjalva
hantera all utrustning. Gavlekonstnarerna Katarina Jonsson
och Marie Lindgren gestaltade rummet, som inreddes som en
kombinerad verkstad och biografsalong. Konstnaren Conny
Skoog fick i uppdrag att till invigningen skapa ett videoverk av
meditativ karaktar.

Inom Region Uppsalas konstsamling fanns i bérjan av
tvatusentalet cirka 20 000 konstverk men inget med rorlig
bild. Ar 2005 ville konstenheten darfér géra ett forsta test
med att visa rérlig bild i vardmilj. Regionen kdpte in Petra
Lindholms videoverk Idag stiger solen fem prick till konstsam-
lingen for att under en period visas pa befintliga videoskarmar
i ett antal vdantrum pa Akademiska sjukhuset. Visningarna
jamstalldes med sa kallade tillfalliga hdngningar och var
alltsd inte att betrakta som en fullédig miljdgestaltning.
Slutsatserna av testet blev att rorlig bild kraver ett stérre
engagemang av betraktaren &n vad en malning eller ett
grafiskt blad gor.

Traditionella konstformer i offentlig miljo ar snabbt identi-
fierbara och vacker storre eller mindre intresse. En rérlig bild
pa en skdrm drar uppmarksamheten till sig pa ett annat satt.
Den kréver betraktarens tolkning. - Ar det vardinformation
som en bor ta del av? - Ar det ett TV-program? - Ar det
kanske konst, och vad kan den i sa fall férestalla? | en informa-
tionstat miljo kan detta extra tilldagg 6ka kanslan av stress som
gor att eventuella pedagogiska insatser kopplade till verket i
form av texter kan ha svart att havda sig.

For att gora den rorliga konstbilden mer tolkningsbar kravdes
uppenbarligen 6kade pedagogiska insatser eller att verket
placerades inom ramen fér en stérre, sammanhallen konst-
narlig miljégestaltning som kompletterade och underlattade
tolkningen av verket.



Ett intressant exempel pa det motstand den rorliga konst-
bilden vid denna tid kunde mota var Statens Konstrads
uppdrag till Lars Siltberg att skapa ett permanent videoverk
till ddvarande Dramatiska Institutets nya lokaler i Stockholm
ar 2005. Hans nio timmar 1anga verk Extras motte ett hart
motstand fran skolans ledning. Trots att DI var landets
ledande filmskola hade en svart att acceptera ett videoverk
som konstnéarlig miljogestaltning. Konstradet stod dock pa sig
och verket finns fortfarande kvar och maste idag ses som ett
mycket viktigt verk fran denna tid.

Kultur Gavleborg ville 1999 testa ett nytt koncept for visning
av samtida konstuttryck i offentlig miljé i samband med den
konstnarliga gestaltningen av entréhallen i Region Gavleborgs
nya ledningskontor. Det kdndes angeldget att presentera och
diskutera begreppet samtidskonst i den miljé déar den centrala
administrationen och regionrdden har sin arbetsplats. | stéllet
for en fast konstinstallation planerades redan pa ritnings-
stadiet en utstéallningsyta, ett slags konsthall i miniformat,
kallad Hallplats for konst avsedd for tillfalliga presentationer
av samtida skulptur. Syftet var att gestalta ledningskontoret
som en plats for humanism, 6ppenhet, samtidsndrvaro och
sjalvkritisk reflektion.

Endast ett verk visades at gdngen under en period av nagra
manader. Information om varje nytt verk mailades till alla i
huset jamte en inbjudan till vernissage, ibland i narvaro av
konstnaren. Valet att bara visa ett verk i taget, som pa ett
tydligt satt gestaltade konstnarskapet, och att sammanhanget
var nytt och oprévat gjorde att alla tillfrdgade konstnarer
garna medverkade. Det innebar inget extra arbete for konst-
naren, utstallningsersattning utgick enligt KRO:s normer och
verken fick en stérre, nationell spridning. Konceptet gjorde det
mojligt att presentera betydelsefulla samtida konstnarskap
innan, eller parallellt med, att de slog igenom pa& nationell
niva. Eftersom verken representerade kdnda konstnarskap
och oftast gick att relatera till aktuell samhallsdebatt samt
var placerade mitt i maktens centrum, gav tidningarna nastan
alltid stort utrymme at verken pa sina kultursidor. Under
perioden 2000-2012 visades verk av tjugofem konstnarer.
Verksamheten skapade en stérre forstdelse av begreppet
konstnarlig miljégestaltning inom ledningskontoret och

bidrog ocksa externt till en mer nyanserad och positiv bild av
landstingsbyrakratin.

Det framgangsrika konceptet byggde pa hdg konstnérlig
kvalitet, lokal acceptans av en klart definierad fysisk miljo



sarskilt utformad for visning av konst, regelbundet aterkom-
mande utstéliningar satta i ett sammanhang samt pa en
kombination av pedagogiska insatser och medial uppfdljning.
Modellen skulle komma att bli vdgledande fér Videoguds
arbete med att via sina visningsstationer na en bredare publik
for samtida videokonst.

DET FORSTA FULLSKALIGA FORSOKET
| SUUKHUSMILJO

Infor arbetet med konst i samband med den omfattande
ombyggnationen av Gavle sjukhus 2003-2005 ville Kultur
Gavleborg testa det pedagogiska konceptet Hallplats fér konst
i en betydligt kansligare miljo i form av en Héllplats fér rérlig
bild med syftet att skapa en plattform for presentation av
samtida videokonst. Tillsammans med IDKA skulle hallplatsen
ocksa kunna fungera som en pusselbit i en regional infra-
struktur for produktion och visning av videokonst.

Efter ndgot ars planering och férberedelsearbete invigdes i
bdrjan av oktober 2004 Sveriges férsta permanenta station
for visning av skarmburen, rérlig konstbild i sjukhusmiljo

pa Gavle sjukhus. Centrala delar av sjukhuset hade byggts
om. Ny entréhall och ny restaurang hade tillkommit. Kultur
Gavleborg ville i den konstnarliga miljégestaltningen arbeta
med en mangfald av konstnarliga uttryck och tekniker,
alltifran blyertsteckningar till skulptur. Initialt diskuterades tre
skdarmar for visning av rorlig bild. En med placering i entré-
hallen for visning av ett enda fast videoverk, en permanent
placerad skarm i passagen mellan entréhall och restaurang
som fullféljde konceptet Hallplats fér konst med kontinuerlig
visning av aktuell videokonst samt en ambulerande skarm
som skulle ingd i sjukhusets artoteksverksamhet, fér visning
av videokonst ute pa vardavdelningarna.

De fasta gestaltningsuppdrag som fordelats till entréhallen
och anslutande ytor hade kommit att kretsa kring temat
Ménniskan och tiden. Alltifran en glasskulptur férestéllande
den néraliggande Gavleans eviga vattenfldde till skulpturala
former associerande till fossiliserade organismer och ett
verk med hundratals timmar frusen tid i form av insamlade
broderier av trettiosex okdnda broddser. Fér entréhallen
fanns onskemal om ett verk som kunde gestalta sjukhusets
vardegrund och grunduppdrag. Kultur Gavleborg féreslog



Lars Arrhenius videoverk Elisabeth fran 2001 bestdende av
90 teckningar baserade pa foton av konstndrens mormor,
Elisabeth. Under fyra minuter far betraktaren félja Elisa-
beths liv genom en serie arliga portratt av hennes ansikte,
fran nyfodd till déd. Arrhenius anvénder sig av sa kallad
morfing dar en bild glider dver i en annan. Oscar Danielsson
har musiksatt verket med en suggestiv grundrytm som

liknar hjartslag. Verket visas pa en skdrm i staende format.
Att skildra ett helt kvinnoliv i entréhallen anslot till temat
Ménniskan och tiden och var dels en kommentar till férestall-
ningen att varden i princip &r utformad efter mannens behov,
dels enillustration av att varden &r en trogen foljeslagare fran
fodelse till déd.

Nagot som var férvanade vid denna tid var att manga video-
konstndrer inte hade nagra synpunkter pa visningsformatet
nar det gallde deras verk. Lars Arrhenius engagerade sig dock
mycket i detta och Kultur Gavleborg kom tillsammans med
honom fram till att entréhallen inte var en lamplig plats for
rorlig bild. Videoverket skulle visuellt komma att konkurrera
med en mangd olika hanvisningsskyltar, reklaminsatser

fran apotek och cafeteria, information om busstider etc.
Konstnéaren gick i stdllet med pa att regionen skulle fa kdpa

in verket i form av 90 stycken laminerade C-prints i storleken
20x30 cm for fast placering i entréhallen. Férutsattningen var
att videoversionen av verket under en tid visades pa Héllplats
for konst. Hosten 2004 kunde sa de bagge varianterna visas

HALLPLATS FOR KONST, GAVLE SJUKHUS 2004
© ANDERS JANSSON



simultant. Arrhenius tanke var att de olika formerna av
verket kompletterade och hojde varandra. Precis som nar en
orienterare oupphérligen later blicken pendla mellan kartbild
och verkligt landskap fl6t tva olika perspektiv samman sa att
verket upplevdes pa ett nytt, tredje satt.

Planeringen av den permanenta stationen mellan entréhall
och restaurang fanns med redan under projekteringsfasen
for ombyggnationen av sjukhuset. Tack vare detta kunde

en anvandarvanlig miljo skapas for att ge optimala férut-
sattningar for de verk som visades och som var avsedda att
visas pa plattskarm. En fyrtiotva tums plasmaskarm byggdes
inien egen vagg, helt befriad fran stérande faktorer som
klockor mm. Videobandspelare och annan teknik placerades

i ett férrddsutrymme bakom skarmvéaggen. Direkt ovanfér
skarmen placerades tva sa kallade duschhdgtalare som gjorde
att ljudet kunde upplevas om en stod direkt framfor skarmen
utan att lunchgasterna stérdes. Vid motstadende vagg place-
rades en bekvam soffa omgiven av hoga vaxter for att skapa
avskildhet. P4 vdggen hangde tva par hoérlurar. Pa ett litet
bord Idg en handledning som berattade om verket. Pa vdggen
fanns en fast plats for en affisch som forklarade samman-
hanget Hallplats fér konst.

De pedagogiska insatserna kopplades till ett nyinrattat, konst-
narligt residens kallat Artist in Hospital. En konstnar med eget
kontor pa sjukhuset som vid sidan av att arbeta konstnérligt
med gestaltning av miljder inom sjukhuset dven skulle arbeta
med att aktivera sjukhusets konst. Den dagliga tillsynen av
stationen skottes, genom ett avtal, av personal vid sjukhusres-
taurangen. De tva konstnarer som arbetat med utformningen
av SERUM fick i uppdrag att till invigningen av stationen
producera tva platsspecifika videoverk med utgadngspunkt
fran verksamheten inom sjukhuset (Gangen och Enkéten). De
valde att under ett helt ar arbeta inkluderande med personal
inom sjukhuset, vilket bidrog till att skapa positivt intresse for
den nya skarmen.

| arbetet med den konstnarliga miljogestaltningen engage-
rades personalen brett genom ramprojektet Entré G vilket
bland annat innefattade workshops, féreldsningar, en egen
hemsida dar arbetet kontinuerligt redovisades, samt vernis-
sager for alla platsspecifika verk i den takt de blev klara.

Arbetsgrupperna var ett viktigt forum for att diskutera

anvandande av rorlig bild inom sjukhuset. En enades om att
idén med att inférliva den portabla skarmen i sjukhusets
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artoteksverksamhet inte var riktigt genomténkt. Vardtiderna
hade under aren successivt kortats, och under de perioder
som patienterna Iag inne pa avdelningarna var de oftast sa
daliga att ett loopande videoverk inte Idmpade sig.

Vantrumssituationen bedémdes inte heller vara den optimala
for videokonst, vilket stdmde bra med erfarenheterna fran de
tidigare beskrivna vantrumsvisningarna i Uppsala. Den rérliga
bilden drar uppmaérksamheten till sig och stéller krav pa att
begripas, vilket ar mindre Iampligt i en miljé dar besdkaren
inte gjort ett aktivt val att titta pd videokonst och dar malet &r
att patienten ska kénna sig lugn och trygg. N&r s& TV-skarmar
efter ndgra ar blev standard i vadntrummen framstod den
fundamentala, perceptuella skillnaden mellan olika typer av
rorlig bild i ett tydligare ljus. Medan ett videoverk utmanar
och stéller krav verkar TV-bruset med reklam och nyhetssand-
ningar trygghetsskapande genom att férmedla igenkdnnande
och vardaglighet.

Placeringen av den fasta Hallplatsen for skarmburen konst
beddmdes dock som bra. Det var en rumsbildning utanfor den
egentliga vardsituationen, mellan entréhall och restaurang, en
vdl definierad och val formgiven plats dar ett aktivt val kunde
go6ras att stanna upp och ta del av ett videoverk.

Funktionen som en begriplig del av en sammanhallen, konst-
narlig miljégestaltning lyckades Hallplatsen behalla dven efter
att residenset Artist in Hospital avslutats 2007. Vad galler
programlaggning fungerade Hallplatsen fran 2005 som de
dvriga stationer som senare kom att inga i Videoguds nétverk,
alltsd som en del i en regional galleriverksamhet.

Satsningen med videokonststationer i offentlig miljo utanfor
sjukhuset (vilket beskrivs langre fram i rapporten) inleddes
av Kultur Gavleborg redan 2005, alltsa aret innan det inter-
regionala samarbetet mellan Uppsala, Dalarna och Gavleborg
startade.
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RE-ACTION

(AL ladro!, Chase, A small part of the world)
J TOBIAS ANDERSON

WHOS THAT GIRL?

JOANNA LOMBARD

COPY, ANTENNA

GUSTAV SPARR

NO END

PETRA LINDHOLM

FUGITIVES FROM
THE FIELDS

NILS AGDLER & TIMO MENKE

VARPROGRAMMET 2006 FOR DE TRE STATIONER FOR VISNING AV
VIDEOKONST SOM ETABLERATS | GAVLEBORG INNAN VIDEOGUD
STARTADE. PROGRAMMET KURERADES AV JOHAN ANDERUNG.
AFFISCHEN FORMGAVS AV DEN GAVLEBASERADE KONSTNAREN
ROLFCARLWERNER SOM AVEN UTFORMADE VIDEOGUDS GRAFISKA
PROFIL VARS GRUNDELEMENT BEHOLLS UNDER ALLA AR.
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VIDEOGUD

SYFTE OCH ORGANISATION

Ska en bestamd plats och tid for Videoguds fodelse anges
borde det vara Furusalen pa Silvanum i Gavle, fredagen den
21 april 2006 klockan 09.00 da Dalarna och Gévleborg stod
som vardar fér den férsta gemensamma videokonstfesti-
valen. Tva landstingsrad med starkt kulturintresse invigde. Alf
Johansson fran Dalarna och Alf Norberg fran Gavleborg. Det
blev en kraftfull manifestation for kultur som en del av regio-
nernas karnverksamhet och fér samarbete lanen emellan.
Aven om Region Uppsala rent formellt inte ingick i samarbetet
annu, var det anda klart att de skulle ansluta redan under
varen och att de skulle ansvara for 2007 ars videokonst-
festival pa hemmaplan. Inledningsvis kallades samarbetet
Videokonstnatverket. Beteckningen Videogud upptrader

forst fran och med 2010. Namnet dsyftar naturligtvis begyn-
nelsebokstéverna i de tre regionernas namn men &r ocksa
tillrackligt slagkraftigt for att omedelbart fasta i minnet.

Gud skapade inte variden pa en dag. Samarbetet kring
Videogud hade ocksa, vilket beskrivs i avsnittet forhistoria,
vuxit fram under en ldngre tid och pa grund av olika anled-
ningar. De tre regionerna Gavleborg, Uppsala och Dalarna ar
befolkningsmdssigt ungefar lika stora, men &r 4nda pa manga
satt olika. Staden Uppsalas storlek, dess akademiska pragel
och narhet till Stockholm skapar vissa forutsattningar for
kulturlivet som Gavle och Falun saknar. Gavleborg och Dalarna
ar ytmassigt betydligt stérre &n Uppsala lan vilket medfér
storre utmaningar i arbetet med regional kulturverksamhet.
Gavleborg bestar av tva landskap med delvis olika identitet.
Flera av Dalarnas kommuner har starka, egna identiteter

nar det galler kultur. Dalarna hade inledningsvis farre aktiva
videokonstndrer dn de dvriga ldnen.

Regionernas kulturorganisationer skilde sig delvis ocksa at
liksom deras strategier att arbeta regionalt. For att framja
konstnarsperspektivet i verksamheten anstallde Dalarnas
davarande konstkonsulent Jordi Arké under ndgra ar ett antal
s.k. artologer. Dessa var yrkesverksamma konstnarer med
uppgift att, parallellt med sin egen konstnarliga praktik, pa
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olika satt utveckla det regionala konstlivets infrastruktur. En
av dessa konstndrer, Lars Wikstrom, arbetade specifikt med
Videogud.

Uppsala saknade, som tidigare namnts, initialt en regional
konstkonsulent med frémjandeuppdrag. Initiativet fran
bildkonsthall att arbeta med videokonst kom darfér fran
enheten med ansvar for konstnarlig miljégestaltning och
deras nuvarande chef Andreas Bjersby. Som en extra resurs
anstalldes Peter Kéllman under tva ar for att arbeta halvtid
med konstsamlingen och halvtid specifikt med Videogud.

Region Gavleborg hade en sammanhallen konsulent-
organisation medan de dévriga lanen saknade erfarenhet av
samverkan konsulenterna emellan. Samarbetet pa individniva
mellan regionernas kulturorganisationer har dock alltid varit
nagot som forenat de tre I&nen, och blev avgérande fér
tillkomsten av Videogud.

Det framgangsrika samarbetet och det faktum att det
fortlevde under femton ar beror dels pa att olika spetskom-
petenser fran tre regioner gavs mojlighet att arbeta och
utvecklas tillsammans under stimulerande former, men ocksa
dels till stor del pa den unika metod som véxte fram under
arbetets gang.

Formellt enades regionerna om att samarbetet syftade till att:

+ tillgdngliggdra och sprida kunskap om aktuell videokonst
for den breda allmdnheten framfor allt genom visningar i
offentlig miljg,

« uppmuntra, kompetensforstarka och stédja konstnarer och
filmare verksamma inom videokonstomradet,

+ kompetensforstarka och avlasta berérda tjanstepersoner,

+ genom ekonomisk och administrativ samordning effekti-
visera anvandandet av tillgangliga resurser.

Detta skulle framst ske genom samarbete kring etablerandet
av videkonststationer runt om i lanen och genom arrang-
erandet av en arligen aterkommande videokonstfestival.

Ansvaret for programlaggning av videokonststationer och
for arrangerandet av festivalen cirkulerade mellan ldanen och
aterkom vart tredje ar. Tanken var att en aldrig skulle ansvara
for videokonststationerna och for festivalen samtidigt, vilket
dock inte alltid fungerade. Varje region hade helt fria hander
vid utformningen av program och festival nar det blev deras
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tur. Regionerna skulle ocksa turas om med att planera arliga,
gemensamma studieresor for omvarldsspaning, kompetens-
héjning och foér att knyta nya kontakter. Studieresor gjordes
bland annat till Tallinn, London, Liverpool, Berlin, Kbpenhamn
och Helsingfors vilka i flera fall resulterade i nya samarbeten
och utbyten.

Det var hogt i tak och det fanns gott om utrymme for allas
individuella spetskompetens att blomma ut och att samman-
strdla. | vanliga fall arbetar konsulenten ofta som generalist.
Videogud kom att tillfora helt nya majligheter till férdjupning
inom ett specifikt omrade och att fa arbeta med spets.

Organisatoriskt leddes arbetet av en styrgrupp bestdende

av konsulenternas ndrmaste chefer frén de tre regionerna.
Styrgruppen skulle félja arbetets utveckling, besluta om
budget och viktigare verksamhetsforandringar samt utse

de personer som skulle representera respektive region i det
[6pande arbetet. Alla tre regionerna anslog lika mycket pengar
till verksamheten. Ursprungligen en grundinsats om 20 000
kronor per region vilket snart nog hojdes till 30 000 kronor
och slutligen till 60 000 vilken skulle técka kostnader bade
for stationernas visningar, for festivalen och fér marknads-
foring. Den region som for tillfallet arrangerade debiterade
dvriga regioner i efterhand. Det operativa ansvaret 1dg hos en
arbetsgrupp bestaende av tjdnstepersoner inom regionernas
film- och konstverksamhet. Inom arbetsgruppen fanns koordi-
natorer for sérskilda uppgifter sdsom att samordna arbetet
med hemsidan. Aven koordinatorsrollen cirkulerade inom
arbetsgruppen.

AR PROGRAM VAR/HOST FESTIVAL RESA
2008 u/e D G
2009 D/u G u
2010 G/D v D
20m u/e D G
2012 D/u G u
2013 G/D v D
2014 u/e D G
2015 D/u G u
2016 u/e v G

ANSVARSFORDELNING FOR DEN AMBULERANDE VERKSAMHETEN.
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Paketeringen finslipades efter hand och ledde fram till ett
arbetssatt som kombinerade ett tydligt ramverk med stor
individuell frihet. Regionerna enades om en gemensam grafisk
profil fér marknadsféring, information och fér den gemen-
samma hemsidan. Fasta mallar och detaljerade checklistor
for alla moment skapade trygghet bade hos arbetsgruppen
och hos de lokala arrangdrerna. Metoden férenklade arbetet
samtidigt som den underldttade dverlamnandet nér nya
kollegor tog 6ver arbetsuppgifterna. Under de femton ar som
samarbetet pdgick hann manga medarbetare och chefer bade
komma och ga. Endast en medlem i arbetsgruppen fanns

med &nda fran 2006 till 2020, Region Uppsalas filmkonsulent
Louise Bown, vilket var en enorm tillgdng bade nar det géller
kunskapsoverforing och kontinuitet. Periodvis blev arbetet
med stationer och festivaler sa omfattande att extrapersonal
anstalldes.

VIDEOKONSTSTATIONERNA

Idén med stationerna var en direkt uppféljning av konceptet
Haéllplats fér konst och blev pa sa satt den naturliga ingangen
till samarbetet kring Videogud for de tjdnstepersoner som
arbetade med bildkonst.

Ambitionen var att visa aktuell, svensk och internationell
videokonst av hég kvalitet i publika miljéer pd mindre orter
med begrénsad tillgang till egna utstallningsarrangérer

och ldampliga utstallningsplatser. | de allra flesta fall var det
Videogud som tog initiativ till placering av stationerna och

en strévade efter en sa god regional spridning som méjligt.
Lokala arrangérer med ansvar fér de olika visningsstationerna
var de sa kallade stationsférestandarna. De fick underteckna
depositionsavtal fér skdtsel och underhall av den utrustningen
som Videogud bekostade och dgde. De fick ocksa férbinda

sig att ldsa in sig pa de texter om verken som Videogud
formedlade, att marknadsféra de program som visades, att
arbeta pedagogiskt samt att delta i de fortbildningar som
anordnades.

Under en tid planerades att rekrytera ett slags Videogud-
apostlar, en referensgrupp bestaende av till exempel bild- eller
medialdrare i de kommuner som hade videokonststationer.
Forutom att ingd i ett spdnnande sammanhang skulle dessa
erbjudas olika typer av fortbildning inom ramen for sina
anstdllningar. Apostlarna skulle kunna utveckla arbetet
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med den pedagogiska sidan av stationerna och tydliggora
att videokonsten finns dar som en mojlig resurs som kan
nyttjas av kultursekreterare, ldrare, férskolor m.fl. Det lokala
ansvaret fér verksamheten kom i realiteten dock att vila pa
stationsforestandarna.

Efter invigningen av den férsta videokonststationen pa Gavle
sjukhus 2004 tillkom redan 2005 ytterligare tva stationer

i Gavleborg. Kultur Gavleborgs nyanstdllde konstkonsulent
Johan Anderung som tidigare varit projektsamordnare for
projektet KIT/NETOPI fick i uppdrag att utifran ett framjande-
perspektiv vidareutveckla konceptet fran Gavle sjukhus.
Inledningsvis etablerades en station i verksamhetens egen
utstaliningslokal pa Géavle slott dar verken projicerades pa

en storre duk i en mycket avskalad miljo, samt en station

pa Halsinglands Museum i Hudiksvall. | april 2005 presen-
terades i samarbete med ALP gallerii Stockholm ett forsta
gemensamt program for de tre stationerna med verk av
Stefan Otto och Lisa Jeannin.

| augusti 2006 samarbetade Kultur Gavleborg med Art Video
Screenings arkiv i Vasteras med en uppféljning av varens
program. Nu hade ytterligare en station pa férvaltningshuset i
Ljusdal etablerats. | programmet ingick bland annat videoverk
av Lina Selander, Lisa Vinebaum, Alexis Oyola och Brendan
Jamison. Den sistnamndes verk | want to break free projice-
rades dven utomhus pa en stérre duk i slottsparken i Gavle.

| slutet av 2006 inledde Kultur Gavleborg ett langsiktigt
samarbete med stiftelsen Filmform i Stockholm som
distributdr av filmer. Ett standardavtal utformades

som underlattade arbetet med programldggningen for
videokonststationerna.

Fran 2007 hade dven Uppsala och Dalarna anslutit till
samarbetet med videokonststationerna och nya stationer
etablerades pa Bollnés bibliotek, Akademiska sjukhuset i
Uppsala, Enkdpings lasarett, Rattviks kulturhus och pa Falu
stadsbibliotek. En station som var tankt att ambulera place-
rades forst pa regionens kulturkansli i Uppsala och flyttades
2007 over till Wiks folkhégskola. Den flyttades 20009 till Tierps
vardcentral och darifran till Tierps bibliotek dér den blev kvar
anda till ar 2020.

Pa Akademiska sjukhuset i Uppsala placerades stationen

i anslutning till Grénwallsalen som anvands till stérre
konferenser och dar manga besdkare och mycket personal
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passerar. Stationen, som var utrustad med ett minneskort
som automatiskt loopade filmmaterialet, avvecklades 2016.
P& Enkdpings lasarett placerades stationen i ndra anslutning
till sjukhusbiblioteket vars personal engagerade sig aktivt i
praktiskt handhavande och pedagogik. Sjukhusets infocenter
skotte tekniken. Det var denna station som fungerade bast av
de tre i Uppland och blev kvar &nda till 2017.

Ar 2008 flyttade Kultur Gavleborg fran Géavle slott till
Silvanum i Gavle och placerade den egna stationen i sin
nya entréhall. Ytterligare fem stationer tillkom detta ar

pa Dalarnas Museum, konsthallen Meken i Smedjebacken,
Vansbro medborgarhus, Sandvikens folkbibliotek och Forsa
folkhogskola.

DEN AMBULERANDE VIDEOKONSTSTATIONEN I LJUSDALS KOMMUN
BESOKER BIBLIOTEKET 1 LOS. FOTO KARIN HEDMAN.
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Ar 2009 fanns redan femton stationer i drift och aret darpa
sjutton stycken. Uppsala hade placerat merparten av sina
stationer i vardmiljé medan Dalarna och Gavleborg hade
stationer enbart i tva vardmiljoer, pa Falu lasarett och pa
Gavle sjukhus.

Region Gavleborg omvandlade en av de fasta stationernai
Ljusdal till en ambulerande. Skdrmen monterades i ett slags
ramverk som vackte intresse och informerade om Videogud.

Generellt upplevdes stationerna i vardmiljo som mer
krdavande, framfor allt nar det gallde pedagogiska insatser.
Efterhand prioriterades darfor stationer placerade inom
kultur- och bildningssfaren sdsom pa bibliotek, konsthallar,
museer och kulturhus. Efter 2017 fanns endast en station kvar
i vardmiljo, det var stationen pa Gavle sjukhus, vilken ocksa
var den enda som ingick som en del i en genomtankt konst-
narlig miljégestaltning. Under Videoguds sista ar 2020 fanns
nio aktiva stationer.

En udda station tillkom utanfor samarbetet ar 2011 i samband
med 25-arsminnet av Tjernobylolyckan. Kultur Gavleborg
bestdllde ett videoverk av konstnaren Lina Selander att under
ett ar visas pa Stadsbiblioteket i Gavle. Verket Anteroom

of the Real &r ett fjorton minuter 1angt loopande verk som
skildrar olyckans effekter. Verket visades senare pa Géteborgs
konsthall samt som en del av konstndrens utstalining vid
Venedigbiennalen 2015.

TEKNIKEN

En kan sdga att ett videokonstverk ar organiskt forbundet
med den teknik som anvands vid uppspelningen och att det,
jamfdrt med manga andra konstformer, har en extra stark
koppling till det rumsliga och betydelsebdarande samman-
hanget. Efter att i bérjan av videokonstens utveckling ha varit
ratt ointresserade av visningssituationen 6kade konstndrernas
medvetenhet efter hand, och fler och fler stallde specifika
krav pa teknik och kontext. N&r Videogud inledde arbetet med
att etablera manga visningsstationer pa mindre orter var en
tvungen att arbeta med en viss standardiserad utrustning
med fokus pa enkelhet och driftsékerhet. Detta fungerade
initialt, men blev mot slutet otillrackligt ur ett konstnarligt och
upplevelsemadssigt perspektiv.
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Respektive region dgde den tekniska utrustningen, medan de
stationsansvariga hade i uppgift att forvalta den. Stations-
férestandarens ansvar var att rapportera eventuella fel.
Regionens ansvar var att underhalla utrustningen.

Den forsta stationen som etablerades pa Géavle sjukhus 2004
var en 42 tums plasmaskdarm, vilket var den gangse tekniken
for skarmar i den storleken. Bildkvaliteten var mycket god
men en nackdel var att statiska bilder garna brénde fast

i skarmen, vilket gjorde att vi ibland maste kéra speciella
rensningsprogram. Vid denna tid var dessa skarmar relativt
dyra och sags definitivt som en lyxartikel. En arg sjukhusmed-
arbetare papekade i en insdndare att skdrmen motsvarade tre
manadsloner for en skdterska och ifradgasatte rimligheten i det
hela. Andra enheter inom sjukhuset ansag att en sa dyr inves-
tering dven borde fa nyttjas till annat &n konst, ndgot Kultur
Gavleborg faktiskt fick strida fér att férhindra. Kommande
stationer fick mindre plattskarmar med den nya LCD-tekniken
kopplade till videobandspelare for uppspelning av CD-ROM
skivor. Stationen som placerades pa Dalarnas Museum 2008
var utrustad med flashminne, alltsa den typ av minne som till
exempel finns i USB-stickor, vilket blev standard pa tillkom-
mande stationer. Distributionen av filmer till stationsfére-
standarna kunde hadanefter ske via natet. Nya mediaspelare
koptes in 2015. De var byggda fér konstant visning och hade
Idng livslangd.

En utmaning var att Videoguds mediaspelare endast klarade
av att spela upp vissa format. Den inom Videogud som for
tillfallet ansvarade for distributionen av filerna maste darfor
testa alla inkommande filer och, om sa kravdes, konvertera
dem sa att de blev uppspelningsbara. Stationsforestan-
darna hade en teknisk baskunskap som gjorde att de oftast
kunde |6sa smarre, tekniska problem sjalva. | annat fall
erbjéd Videogud snabb teknisk backup. Reservspelare fanns
tillgangliga.

PROGRAMMEN

Videogud presenterade arligen ett fér ldanen gemensamt
hdstprogram och ett varprogram. Programmen bestod av fem
filmer under hosten och fem filmer under varen som vardera
visades samtidigt pa samtliga stationer i de tre Idnen under en
period pa tre veckor. S& smaningom tillkom &ven sommar- och
vinterprogram dar bland annat verk av vinnarna i festivalens
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tavlingar visades. Fran 2017 fick regionerna fria hander att
individuellt utforma sommar- och vinterprogrammen. Det blev
en mojlighet att bland annat skraddarsy visningar av lokalt
producerade videoverk.

Regionernas gemensamma ekonomiska insats for var- och

héstprogrammen var ar 2019 totalt 90 000 kr. Detta inklu-

derade inte kostnader for stationernas sommar- och vinter-
program. Dessa bekostades av respektive region.

Programlaggning gjordes av arbetsgruppen i den region
som for varen/hdsten var ansvarig. Ibland bjéds géstande
kuratorer in. En efterstravade hdg kvalitet och god nationell
och internationell spridning hos de verk som visades. Ibland
fokuserade en pa viss tematik.

Manniskors moten med konstnérliga uttryck pa exempelvis
en konsthall grundar sig pa ett slags dmsesidigt kontrakt
mellan publik och arrangdr avseende frivillighet och viss
forforstaelse eller beredskap hos besékaren, vilket ofta

30Jan-19Feb

Peggy

Margaret Salmon

VISNINGSSTATIONER
AKADEMISKA SJUKHUSET UPPSALA
BILDNINGSCENTRUM JAN FRIDEGARD BALSTA
BOLLNAS BIBLIOTEK

DALARNAS MUSEUM FALUN

| ENKOPINGS LASARETT

FALU STADSBIBLIOTEK

GAVLE SJUKHUS

KULTURHUSET GLADA HUDIK
LEKSANDS KULTURHUS

MARTIN KOCH-GYMNASIET HEDEMORA
RATTVIKS KULTURHUS

2 Mars 02 herd SANDVIKENS FOLKBIBLIOTEK

Come into my sleep SILUANUM GAVLE

(the line and its direction) SMEDJEBACKENS BIBLIOTEK
TIERPS BIBLIOTEK

Alex Hartley

VERKSTADERNA SODERHAMN
VOXNADALENS GYMNASIUM EDSBYN

VIDEQ
KONST

Vdrprogram 2014
VIDEOGUD www.videogud.se

Ett samarbete mellan landstingen i Gévleborg, Uppsala och Dalama

24 April - 14 Maj

Human Opera xxx
Meiro Koizumi

PROGRAMBLAD FOR VIDEOKONSTSTATIONERNA VAREN 2014.
© VIDEOGUD
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saknas vid visningar av konst pa andra offentliga platser. Inom
arbetsgruppen fordes en kontinuerlig diskussion om vad som
var angeldget att visa och vad som var etiskt mgjligt i olika
miljder. Initialt uppstod ibland konflikter dels mellan arbets-
gruppen och externa kuratorer som ibland hade fér daliga
kunskaper om de miljder som verken skulle visas i, dels med
personal vid de inrattningar dar stationerna var placerade.
Ibland stangde personalen helt sonika av mediaspelaren om
en ansag att innehallet eller ljudnivan var oacceptabel. Detta
understrok vikten av arbetsgruppens férankringsarbete och
dialog med externa kuratorer och med berérda personal-
grupper, framférallt inom varden. Med tanke pa att ménniskor
som ror sig inom en sjukhusmiljo ofta befinner sig i en utsatt
livssituation var naturligtvis den information som vardper-
sonalen gav om beroérd verksamhet och om de individer som
kunde tdnkas ta del av videoverken en sjalvklar grund for
urvalet till just dessa milj6er.

Visningsersattningen till konstndrerna var 8 000 kronor per
verk. Jamfort med vad konsthallar och museer far betala for
att visa verk av internationella storheter var beloppet relativt
Idgt. Videoguds seritsa satt att arbeta med decentraliserade
visningsstationer och renodlade videokonstfestivaler visade
sig attrahera manga konstnérer som annars var mycket
selektiva nar det gdllde att visa sina verk. Under en period
pa femton ar medverkade Videogud till att introducera flera
centrala internationella konstnarskap i Sverige och till att
manga betydande videokonstverk fick sin Sverigepremiar pa
nagon av visningsstationerna.

I nagra fall bjéds internationella gdstkuratorer in som till
exempel fran Tate Modern i London, FACT fran Liverpool som
ar en organisation som pad manga satt liknar IDKA samt fran
Londonbaserade LUX som dr en internationell konstagentur
som stottar konstnarer som arbetar med rorlig bild.

En trogen foljeslagare och supporter genom aren var
stiftelsen Filmform i Stockholm som ar ett arkiv med uppdrag
att bevara och distribuera svensk, experimentell film och
videokonst. Filmform kurerade vid nagot tillfélle hela program,
men fanns oftast med som en otroligt bra resurs, bade som
formedlare av filmer och med stéd och rad.
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PUBLIKARBETET

En av de stora utmaningarna blev att arbeta pedagogiskt

med visningarna. Det fanns en tydlig vision av att arbeta
aktivt med detta, vilket bland annat kom till uttryck genom
ett mycket ambitiost arbete med Videoguds hemsida. Det
pedagogiska konceptet kring Hallplats fér konst var dock
svart att efterlikna. D& stationerna placerades i kulturhus och
bibliotek hamnade de i och for sig i sammanhang som stédde
formatet battre. Besdkarna dar hade en helt annan beredskap
att ta till sig konst &n vad en har pa ett sjukhus. Men hela

den pedagogiska kedjan alltifran vernissager, programblad,
affischer, hemsida till personella insatser pa plats var svar

att uppréatthalla. Dartill kom att mediernas bevakning av
Videoguds verksamhet varierade starkt mellan lanen. |
Gavleborg fanns kulturjournalister med stort intresse fér och
kunskap om videokonst och som kontinuerligt rapporterade
om Videoguds aktiviteter medan tidningarna i Uppsala lan var
mycket sparsamma med sin bevakning.

Ett stort ansvar vilade pa de lokala stationsférestdndarna.
Infor varje ny visningsperiod sammankallades dessa till en
férhandsvisning av verken dar en gick igenom pedagogiska
infallsvinklar och sddant som eventuellt skulle kunna vécka
debatt. Extra fortbildningsinsatser gjordes da och da. Bland
annat anordnade Videogud en mycket ambitiés férmed-
larkurs under fyra dagar i samarbete med Riksutstdliningar
2011-2012. Kursen, som syftade till att etablera den planerade
referensgruppen med sa kallade Apostlar, blev mycket
uppskattad och 6kade motivationen och férmagan hos delta-
garna att arbeta vidare med utvecklandet av stationerna pa
hemmaplan.

Vissa smad men betydelsefulla sidoprojekt genomférdes

av regionerna sjalva for att sprida kunskap om och vacka
intresse fér videokonst utanfér det gemensamma agerandet.
Under IDKA:s festival Digital Vital 2005 fylldes en hel kvall
med videokonst.

Kultur Gavleborg hade reqguljara kontakter med lanets gymna-
sieskolor dar elever uppmanades att sanda in tavlingsbidrag
till videokonstfestivalernas dppna klass.

Konstnaren Dorinel Marc genomférde under 2006 pa uppdrag

av Kultur Gavleborg workshops kring videokonst med
17-aringar fran Dalarna och Géavleborg.
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EXEMPEL PA DE INFORMATIONSBLAD SOM ALLTID FANNS VID VIDEOKONSTSTATIONERNA.

VIDEOGUD

25 maj - 3 september 2015

Salad Hilowle
Erinra
2014, 08.03 min

Salad Hilowles verk Erinravann i klassen foér yrkesverksamma eller hdgskolestuderande
konstnarer vid Videogudfestivalen 2015. Juryns motivering:

| filmen Erinra frammanas en stark narvaro dar fragor lyfts kring vad som skapar
identitet och vad som utgér dess granser. Hur kan man leva utan och med dessa
"begransningar” och hur téjbara ar de? | bilder som praglas av personlig rytm och nerv,
och med uttalanden fran vénner och familj ifrdgasétts skillnaden mellan gréns och
begransning. Likt ljuset genom en prisma skildras flera lager av samtida verklighet.

Salad Hilowle (f.1986) &r uppvuxen i Gdvle med ursprung fran Somalia. Han
utexaminerades fran sin fyradriga konst- och kulturutbildning vid Linkdping Universitet
2010 och har regisserat musikvideor och kortfilmer som tidigare visats pa olika
filmfestivaler. Erinrahade premiar pa Géteborgs filmfestival 2015.

VIDEOGUD dr ett samarbete mellan Region Gavleborg, och landstingen i Uppsala och Dalarna. Med visningsstationer i offentlig miljo och
en arlig festival skapar vi mgjlighet fr manniskor att ta del av aktuell videokonst. Vill du veta mer om VIDEOGUD? Bestk oss pa:

www.videogud.se

UR VIDEOGUDS SOMMARPROGRAM 2015. SOM EN DEL AV VINSTEN | KLASSEN FOR YRKES-

VERKSAMMA OCH HOGSKOLESTUDERANDE KONSTNARER VID VIDEOGUDFESTIVALEN INGICK
EN VISNINGSERSATTNING OCH MOJLIGHETEN ATT FA VISA SITT VERK PA VIDEOGUDS ALLA
VISNINGSSTATIONER UNDER FOLJANDE SOMMAR. OV/DEOGUD
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VIDEOGUD

4 februari - 24 februari 2016

MY LINDH
NORDIC PANORAMAS, LANDSCAPE No. 1
2015, loop 5 min

Nordic Panoramas, Iandscape no. 1 behandlar bilden av det nordiska landskapet. Det vidstrickta perspektivet
synligg6r en bruten topografi av berg och filt, en stercotyp representation av Islindsk natur. Den stillsamma
skildringen sitter landskapet i en knappt mérkbar men samtidigt brutal rorelse och bidrar till en intellektuell
osikerhet dir endast de sma forskjutningarna i sidled avsl6jar att det faktiskt 4r en rorlig bild och inte
betraktarens blick som dr forvillad. Genom att dekonstruera och sitta bilden av den nationalromantiska
vykortsvyn i rorelse utforskar verket férestillningar om ursprung, det férmodat naturliga och idéer om nationell
identitet.

Vad idr ett nordiskt landskap? Med referenser till naturen vill vi ibland identifiera argument som antas siga nigot
essentiellt om tillhérighet och nationell hemvist. Men vad innebir ett hem i en tid av férflyttning? Kan ett
landskap representera en nationell identitet? Och vad hinder med vira identiteter om vi inte har méjlighet att
forsta och navigera i dessa landskap?

Genom ljud- och videoverk, platsspecifika installationer och performance utforskar My Lindh (f. 1972, Sverige)
vara gemensamma bilder och berittelser. Hon dr utbildad vid Konstakademien Valand i Géteborg och
Konstfack i Stockholm. I sitt konstnirskap intresserar hon sig for forestallningar om gemensamma och offentliga
rum, om hur vi har méjlighet att férhalla oss till olika platser och hur dessa forhéllningssitt paverkar vira
identiteter. Genom att utmana olika iscenséttningar av vardagen och foresld nya tolkningar uppmuntrar hennes
arbeten till ett aktivt deltagande, till dialog och ett gemensamt lirande. Las mer: www.mylindh.com

VIDEOGUD &r ett samarbete mellan Region Gavleborg och landstingen i Uppsala och Dalarna. Med visningsstationer i offentlig miljd och
en drlig festival skapar vi mojlighet for manniskor att ta del av aktuell videokonst. Vill du veta mer om VIDEOGUD? Besok oss pa:
www.videogud.se

UR VIDEOGUDS VARPROGRAM 2016. PROGRAMMET, MED TITELN ANDRAS PERSPEKTIV,
KURERADES AV ERIK ANDERMAN OCH FORENADE VERK SOM MED EN VARIATION AV
LASNINGAR RELATERAR TILL FRAGOR OM HEMMETS OCH HEMLANDETS MANGA GRANS-
DRAGNINGAR. ©VIDEOGUD
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VIDEOGUD

15 december 2016 - 8 februari 2017

Organic Compositions
2015, 4 min
Moa Lonn  www.materialgirls.se/ moa

“Filmen ar en elegant, kéttig och skor livsdans.
En existentiell lustfylld hyllning till organ och
indlvor. Enkel, genial och spirituelll” Sa skrev
juryn i viras nir Moa Lonn tilldelades
Videogudfestivalens hedersomnimnande i den
yrkesverksamma klassen.

Moa Lénn, f6dd 1979, gick ut Konstfacks
keramik- och glaslinje 2009. Hon ir bosatt och
verksam i Uppsala med ateljé i Ekeby. Moa
arbetar i en rad olika uttryck men alltid med
keramik eller lera som utgangspunkt.

Moa hade sin forsta separatutstillning av skulptur och animation i hemstaden Kalmar i varas och visade
leranimationen Organic Compositions pa Uppsala Internationella Kortfilmfestival i oktober 2016. Moa
driver pedagogisk verksamhet inom béde konst och film i samarbete med Uppsala konstmuseum.

Find the red first

2015, 5 min
Emelie Markgren www.emeliemarkgren.se

”Med en fin kinsla f6r r6relse i relation till
rum och inom filmens begrinsade ramar har
konstniren skapat en stark estetisk upplevelse.
Utforskande koreografi i kombination med
industriellt ljud och tillika scenografi visar pa
ett vil begrundat och genomarbetat verk.”
Emelie Markgren tilldelades Videogud-
festivalens forsta pris i den 6ppna klassen 2016
for filmen “Find the red first”.

Emelie Markgren, f6dd 1997, fran Delsbo gick
estetiska programmet bild och form pa Broman gymnasiet i Hudiksvall. Trots sina unga ar har Emelie
redan haft en rad utstillningar och utfért offentliga uppdrag. Hon arbetar med maleri, dans och
petformance. Emelie gick direkt frin gymnasiet till Kungliga Konsthégskolans fem driga program i
frikonst, med start hostterminen 2016.

VIDEOGUD &r ett samarbete mellan Region Gévleborg och landstingen i Uppsala och Dalarna. Med visningsstationer i offentlig miljo och en arlig festival skapar
vi mdjlighet for manniskor att ta del av aktuell videokonst. Vill du veta mer om VIDEOGUD?

www.videogud.se

UR VIDEOGUDS VINTERPROGRAM 2016-2017 KURERAD AV LOUISE BOWN. | VINSTEN I DEN
OPPNA KLASSEN, OCH FOR ETT HEDERSOMNAMNANDE | DEN YRKESVERKSAMMA KLASSEN
VID VIDEOGUDFESTIVALEN, INGICK EN VISNINGSERSATTNING OCH MOJLIGHETEN ATT FA
VISA SITT VERK PA VIDEOGUDS ALLA VISNINGSSTATIONER UNDER FOLJANDE VINTER.
OVIDEOGUD
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VIDEOGUD

1 mars - 21 mars 2018

“by courtesy of MORI YU GALLERY”

Kentaro Taki
Living in the box-cube
2007-2013, 13:00 min

Kroppsdelar och objekt inrutade i Iador letandes, sokandes av narvaro. Kentaro &r intresserad av de fysiska och
psykiska blockeringarna som han ser av i det moderna samhallet. Han ser sitt konstverk som en metafor for
dagens skarmsambhalle dar varlden aldrig varit mer lattillganglig samtidigt som kontakten till det néra, det som
finns runtomkring oss far ett storre avstand. Living in the box-cube, likt manga av Kentaros konstverk, ar fran
borjan en videoinstallation men presenteras har pa en skarm.

Kentaro foddes i Osaka, Japan 1973 och har stéllt ut runtom i varlden. Han driver VIDEOART CENTER Tokyo som
ar en organisation som stéttar och hjalper videokonstnérer i Japan. Kentaro har dven regisserat dokumentéren
"Kikai de Mirukoto= Eye machine/to see by chance” (2011), en dokumentar om japansk videokonsthistoria och
dess pionjarer.

Japansk videokonst

1 ar sa uppmarksammar Videogud 150 ars jubileet av diplomatiska relationer mellan Japan och Sverige genom
att visa fem japanska konstnarer. Tillsammans med VIDEOART CENTER Tokyo sa har vi valt ut filmer fran olika
epoker av japansk videokonst. Under 2018 ars symposium sa har du chansen att se mer japansk videokonst.
Titti pa var hemsida for datum och plats. www.videogud.se

VIDEOGUD é&r ett samarbete mellan regionerna Gavleborg, Uppsala och landstinget Dalarna. Med visningsstationer i offentlig
miljo och en arlig festival skapar vi mojlighet for manniskor att ta del av aktuell videokonst. Vill du veta mer om VIDEOGUD?

Besok oss pa: www.videogud.se

UR VIDEOGUDS VARPROGRAM 2018. PROGRAMMET, MED TITELN JAPAN - SVERIGE 150 AR AV
DIPLOMATISKA FORBINDELSER, KURERADES AV TOBIAS INGELS SOM TILLSAMMANS MED VIDEOART
CENTER TOKYO VALDE UT FILMER FRAN OLIKA EPOKER AV JAPANSK VIDEOKONST. OV/DEOGUD
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VIDEOGUD

27 februari - 18 mars 2020

EALLIN LEA GUOVTTESUORAT NIEHKU - LIFE IS A TWO-WAY DREAM

A FILM BY GJERT ROGNLI

KULTURRADET
sl

Gjert Rognli
Eallin lea guovttesuorat niehku - Life is a two-way dream
2019, 8:00 min.

| Eallin lea guovttesuorat niehku - Life is a two-way dream flatas shamanens vérldsaskadning samman med var samtid,
framtidens datid, en tid av globalisering, polarisering och individualism till en annan historia och tolkning av vérlden.

Gjert Rognli (f.1966) arbetar med film, foto, skulptur och performance. | sina konstprojekt hanterar han ofta fragor
relaterade till identitet, religiosa rotter, sexualitet, tystnad, tid och den samiska kulturen. Gjert Rognli &r verksam i Oslo,
Norge, med sjésamiska rotter i Manndalen/Olmmaivéggi i norra Norge.

Varens videogudprogram tar tematisk avstamp i fem konstnérer med samisk bakgrund och tillhrighet och fem verk som
pa olika vis relaterar till det samiska. Sapmi - Sabme - Saepmie, samernas land/Sameland, stracker sig fran Norska havet i
véster och dver Sverige och Finland till ryska Kolahalvon i 6ster och fran Dalarna och Gévleborg i soder &nda upp till
Barents hav i norr. Forutom att de tre regionerna, Region Gavleborg, Region Uppsala och Region Dalarna, som ingar i
Videogud 6verlappar och grénsar till Sapmi sa ligger Sveriges sydligaste sameby, Idre sameby, i Dalarna.

VIDEOGUD dr ett samarbete mellan regionerna Gavleborg, Uppsala och landstinget Dalarna. Med visningsstationer i offentlig miljd och
en arlig festival skapar vi mgjlighet fér manniskor att ta del av aktuell videokonst. Vill du veta mer om VIDEOGUD? Besdk oss pa:

www.videogud.se

UR VIDEOGUDS VARPROGRAM 2020. PROGRAMMET, MED TITELN FILM FRAN SAPMI,
KURERADES AV EMELIE LILJA OCH TAR TEMATISK AVSTAMP | FEM KONSTNARER MED SAMISK
BAKGRUND OCH TILLHORIGHET OCH FEM VERK SOM PA OLIKA VIS RELATERAR TILL DET
SAMISKA. ©VIDEOGUD
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VIDEOGUD RETRO

1-21 oktober 2020

Magdalena Dziurlikowska

HOME STYLING
2007, 7 min. Visades inom Videogud varen 2008.

Magdalena Dziurlikowskas konst handlar om sociala skeenden, konsumtionsménster, besatthet och
minniskors sitt att systematisera tillvaron. I regel 4r det konstniren sjilv som gestaltar olika fenomen med
stoff ur sitt eget liv. Home Styling 4r gjord i en tid dd ménniskor kan investera hela liv i att géra om sina
hem. Home Styling 4r lingtan till det perfekta, det 4r en aktivitet som aldrig blir klar och aldrig nér sin
fullbordan. Hemmet férvandlas till ett visitkort och till en scen f6r sjalviérverkligande. Hemmet blir projekt
och prestationsangest istillet for rekreation och trygghet. De fyra viggarna skyddar inte ett privat liv utan
ramar in en utsaga om det ideala livet som kablas ut i offentligheten.

Magdalena Dziurlikowska, numera Ljung, fédd 1975 i Warszawa, har list konstvetenskap vid Stockholms
universitet och har en master i konst pa Konstfack i Stockholm. Magdalena har visat sina verk i
utstillningssammanhang och pa festivaler nationellt och internationellt. Hon skriver konstkritik for
tidningar och tidskrifter och féreldser pa konstskolor.

Denna film visas i hostprogrammet i samatrbete med distributéren Stiftelsen Filmform.

VIDEOGUD &r ett samarbete mellan regionerna Gévleborg, Uppsala och Dalarna. Med visningsstationer i offentlig miljo och ett arligt symposium skapar vi
mojlighet for manniskor att ta del av aktuell videokonst. Vill du veta mer om VIDEOGUD?

www.videogud.se

UR VIDEOGUDS SISTA HOSTPROGRAM 2020. LOUISE BOWN KURERADE DETTA RETROSPEKTIVA
PROGRAM SOM VISADE PARLOR FRAN TIDIGARE SASONGER. ©V/DEOGUD
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Konstnaren Lina Selander arbetade med videokonst
tillsammans med gymnasieelever i Hudiksvall.

Ett spdnnande projekt med video pa férskolan genomférdes
tillsammans med pedagoger och femaringar vid Mardvagens
forskola i Gavle, dar barnen sjdlva fick spela in filmer. Detta
som ett forsok att introducera den nya tekniken i férskolans
skapande verksamhet.

Under S6éderhamn Pride den 7-8 juni 2013 férhandsvisade
Videogud ett urval av hdstens videokonstprogram med
temat Queer. Programmet kurerades av Anna Linder vars
forskning inom omradet Queera rérliga bilder vid Akademin
Valand i Géteborg undersdker den queera och feministiska
rorliga bilden. Det ar en filmkultur som, enligt Anna Linder,
ofta osynliggdrs och skrivs ut ur filmhistorien, arkiven och
utstaliningssammanhangen.

En del av de konstndrer som medverkade i queerprogrammet
fick genom Film i Upplands férsorg senare méta gymnasie-
elever vid Bildningscentrum Jan Fridegard i Balsta. Liknande
moten mellan elever vid Nordens Folkhégskola Biskops-Arnd
och videokonstnarer arrangerades och bekostades vid flera
tillfallen av Film i Uppland.

Ett problem var hur relevanta publikundersdkningar skulle
kunna genomfdras. Rent praktiskt och tidsmdssigt fanns ingen
modjlighet till kontinuerlig personlig ndrvaro vid stationerna
for att mota publiken. Viss feedback fran stationsférestan-
darna i kombination med enkatundersdkningar i samband
med festivaler och informationstraffar gav endast begransade
upplysningar om stationernas effekt. Stationernas placering

i val frekventerade, offentliga miljéer skapade potentiella
mojligheter for tusentals moéten med de enskilda verken under
varje programperiod. Men hur manga som aktivt tog del av
filmerna ar oklart. En mycket begransad enkatundersdkning
riktad till stationsférestandarna 2015 gav vissa indikationer
pa hur stationerna fungerade. En bedémde att sammanlagt
5000-10 000 besdkare aktivt tagit del av de kurerade
program som visats pa de totalt 17 stationer som varit i bruk
under aret. Publiksammansé&ttningen beskrevs som blandad.
Forestandarna tyckte sig marka en viss osékerhet hos
besdkarna men ocksa nyfikenhet pa vad det hela handlade
om. Vad gdllde val av filmer och samarbete med Videogud,
var omdémena positiva. Tankbar utvecklingspotential sags
framfor allt i mer avancerad teknik och i ett utékat samarbete
med skolan.
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FESTIVALERNA

Festivalformatet med tillhdrande tavlingsmoment ar intimt
associerat med filmvarlden. Alltifran filmfestivalen i Cannes
till de arliga, regionala uttagningarna till den svenska Novem-
berfestivalen for ung film &r viktiga aterkommande motes-
platser for filmare, branschfolk och cineaster.

En filmare har inte samma madjligheter att visa sitt konst-
narskap och fa respons pa sin praktik som en bildkonstnar
har. Darfor ar festivalerna mycket viktiga som visningsfénster
for ny film och ingar som en naturlig del i filmkonsulenternas
verktygsldda, bade nér det galler att stddja och att sjélva
arrangera. En festival fér videokonst blev darfor ingangen for
filmkonsulenterna till ett helt nytt samarbete med kollegorna
inom bildkonstomradet.

Syftet med videokonstfestivalerna var att skapa en regel-
bundet aterkommande, ambulerande fysisk moétesplats foér
samtal om och visning av videokonst, dar den viktigaste
malgruppen mer och mer skulle komma att bli utévare och
intressenter i de egna regionerna. Staende inslag skulle vara
foreldsningar av konstnadrer och branschfolk, samt visning av
aktuell videokonst, saval nationell som internationell. Festiva-
lerna skulle vara 6ppna for alla, med fri entré. En ambition var
att forldgga festivalerna pa olika stéllen i de tre regionerna for
att forbattra tillgangligheten och for att eventuellt stimulera
till olika lokalt relaterade teman. Den regionala tanken var
viktig trots att tillgangen till lokaler med god teknik, till
exempel biografer, oftast var stérre i tatorterna.

Videokonstfestivaler hade férekommit tidigare pa olika hall
i landet. Redan under attiotalet arrangerades den arligen
aterkommande festivalen Monitor pa Frélunda Kulturhus

i Goteborg. Norr om Stockholm saknades dock denna typ
av motesplatser och forum for presentation av aktuell
videokonst.

Efter framgangarna med Dalarnas videokonstfestival 2005
genomfdrdes den forsta gemensamma festivalen i Gavle
2006 under ledning av Elizabeth Pethrus, Johan Anderung
och Gavleborgs filmkonsulent Hanna Krantz. Konceptet fran
foregdende ar kopierades i stort sett med féreldsningar av
konstnarer, visning av Filmforms filmpaket och en regional
tavling dar priset utgjordes av ett stipendium for ett residens



pa Estniska konstakademins avdelning foér videokonst, E-Media
Center, i Tallinn. Priset vanns av Joanna Lombard for video-
verket Who's that Girl. Tyvarr kunde samarbetet med Estland
inte fullféljas under kommande ar. Priset kom i fortsattningen
att besta av en utstaliningsersattning pa 10 000 kronor for
visning av det vinnande verket i den professionella klassen pa
Videoguds stationer tre manader under sommaren.

Region Uppsala arrangerade 2007 ars festival i samarbete
med Konstvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet.
En festivalbuss chartrades fér publik och kollegor fran de
dvriga tva lanen for att 6ka tillgdngligheten. Aret dérpa 13g
arrangdrskapet aterigen hos Region Dalarna i samarbete med
Dalarnas museum. Samma ar gjorde Videogud ett studiebestk
i Liverpool som resulterade i det tidigare ndmnda samarbetet
med FACT. Detta ledde till att festivalen 2009 i Gavle gdstades
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av en av FACT:s kuratorer, Karen Newman, som férelaste om
videokonstscenen i England. Parallellt visades en utstallning
med verk av den brittiska videokonstndren Anna Lucas pa
Gavle konstcentrum, vagg i vagg med festivalen. Festivalen
omfattade nu tva hela dagar och ytterligare ett tavlings-
moment hade tillkommit i form av en 6ppen klass for att fanga
upp det vaxande intresset bland unga filmare och konstnarer.
Det vinnande bidraget i den professionella klassen visades pa
stationerna under sommarmanaderna. Vinnaren i den éppna
klassen visades tillsammans med dem som fatt hedersom-
namnande som en del av ett sarskilt vinterprogram under en
period runt arsskiftet.

Festivalen 2011 4gde rum i Magasinet Falun. Denna gang
vidgades konceptet betydligt. Tack vare den stora foére detta
magasinslokalen med avancerad, teknisk utrustning kunde

en producera en stérre utstdllning med videokonst. Verk av
sju olika konstnarer och konstnarsgrupper projicerades pa
stora dukar runt om i lokalen. En rad andra kringarrangemang
sasom konserter med filmmusik lockade en ny publik till festi-
valen som blev bade en publik och medial framgang.

De fdljande arens festivaler féljde ungefdr samma monster,
ibland med ett sarskilt tema och hela tiden med en hég
ambitionsniva vad gallde medverkande foreldsare och de verk
som visades. Ar 2012 delades festivalen upp i tva delar. Férsta
dagen vénde sig enbart till branschfolk medan dag tva var
dppen for allménheten. Aret ddrpa kortades festivalen ned

till en dag med branschtraff under férmiddagen och offentligt
program under eftermiddagen. Efterhand tenderade de
tévlingsbidrag som ldmnades in att fjgrma sig fran videokonst-
formatet. Traditionella format som kortfilm och animationer
tog allt storre plats. Arbetsgruppen kdnde ett behov av att
sld vakt om ursprungstanken med Videogud, att arbeta med
videokonst. Fran och med &r 2017 togs tavlingsmomenten
bort och beteckningen festival byttes till symposium for att
signalera en kursandring mot ett mer renodlat branschforum
for videokonstnarer och personer som arbetar med video-
konst inom kommuner, museer, gallerier mm. Detta skulle
innebdra mojligheter att arbeta mot en tydligare malgrupp,
att arbeta mer koncentrerat och Idgga mer resurser pa
spetskvalitet. Festivalkonceptet kom pa sa satt att ndrma sig
utformningen av seminariet i Gavle 2004.

| de fall samverkan med andra regionala och lokala aktorer

skedde, kunde ambitionsnivan for symposiet hojas. Ett
exempel ar symposiet 2018 som i februari arrangerades av
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Region Dalarna pa Leksands folkhégskola med filmkonsulent
Tobias Ingels vid Film i Dalarna som drivande kraft. Detta

ar hade Sverige och Japan haft diplomatiska relationer i

150 ar. Utifran Leksands kommuns vanortssamarbete med
kommunen Tobetsu i Japan blev symposiet en del av det
officiella, nationella jubileumsprogrammet. Tobias Ingels,
med sin bakgrund som projektledare vid Tate Modern och

MAGASINET FALUN

VIDEOKONST OCH INSTALLATIONER AV

FORELASNINGAR

FESTIVALEN 2011 KURERADES AV KONSTNARERNA GUNILLA
LUNDSTEDT (KONSTHANDLAGGARE VID DAVARANDE LANDSTINGET
DALARNA), JOHN RASIMUS OCH LARS WIKSTROM.
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Tate Britain i London, kunde tack vare kontakter inom bland
annat Arts Council Tokyo och Video Art Center Tokyo knyta
ndgra av Japans mer namnkunniga videokonstnérer till
symposiet som féreldsare, bland dem Koji Nakajima som bland
annat varit mentor for Bill Viola. | samarbete med Leksands
kulturhus visades parallellt en utstallning med ytterligare verk
fran Japan.

Varprogrammet 2018 bestod av fem japanska konstnérers
videoverk fran olika tidsepoker. Videogud blev genom
symposiet och stationernas varprogram forst med att
presentera dessa konstndrskap i Sverige. Koji Nakajimas
betydelse som konstndr understroks av att MoMA i New York
under det att festivalen pagick férhandlade med konstnaren
om inkdp av alla hans verk till museets samlingar. Nakajima
slogs sjalv av den demokratiska kraften i svensk kulturpo-
litik som mojliggjorde att hans konstndrskap parallellt med
MoMA:s férvarv kunde tillgéngliggéras fér en publik pa en
folkhdgskola i lilla Leksand. Symposiet blev en framgang och
lever, genom initiativ fran Film i Dalarna, kvar som en sjalv-
standig nationell festival for japansk film.

Symposiet 2019, som kom att bli det sista, arrangerades av
Region Uppsala pa Slottsbiografen i Uppsala den 5 juni och
kurerades av Louise Bown. Temat var rérlig bild i offentlig
miljo.

FRAN PIONJARER TILL FORVALTARE

Ambitionerna med symposierna och déarmed arbetsinsatserna
och kostnaderna hade successivt 6kat. Kostnader for visnings-
ersattningar, arvoden och externa tjanster bland annat fér
hemsidan hade ocksa dkat. Symposiet 2018 som hade haft
Japan som tema kostade drygt 100 000 kronor att genomféra
och kunde finansieras med hjélp av bidrag fran bland annat
kommunen. Arrangemanget holl en oerhort hég kvalitet och
var pa flera satt mycket betydelsefullt. Rent publikmassigt
nddde sjilva symposiet 50 besdkare vilket &r mycket fér ett
smalt kulturevenemang pa en liten ort. Arbetsgruppen fick
ocksa manga positiva signaler, inte minst fran konstnéarshall,
om att arbetet med Videogud var valdigt viktigt. Symposierna
hade utvecklats till efterldangtade branschtraffar och konstna-
rernas visningsmojligheter hade forbattrats mycket tack vare
Videoguds unika nat av decentraliserade stationer.
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Parallellt hade dock det publika intresset for videokonststatio-
nerna langsamt svalnat bland annat beroende pa att tekniken
inte Idngre kdndes ny och spannande. De flesta offentliga
miljéer hade under aren hunnit invaderas av skarmar med
rullande innehall vilket skapade ett brus som Videogud hade
svart att tradnga igenom. Betydligt stérre och mer avancerade
visningsfénster hade ocksa blivit standard i svenska hem. De
stationer som ursprungligen placerats pa stéllen dar de skulle
mota en ovan publik flyttades antingen in i biblioteksmiljéer
dar de snart férsvann in i en vardaglig verksamhet och pa sa
satt blev mindre synliga, eller till stallen som frekventerades
av en mer van konstpublik som konsthallar och skolor med
konstutbildningar.

Arbetsgruppen och stationsférestdndarna borjade kdnna

en frustration éver att den alltmer omoderna utrustningen
och det haltande publikarbetet inte motsvarade den héga
konstnarliga nivan hos de verk som visades. Pionjarverksam-
heten holl sakta pa att 6verga i forvaltandet av ett dldrande
koncept som drvts. Ett forvaltarskap innebdr inte bara
uppratthallandet av en verksamhet utan ocksa kontinuerliga
insatser for uppdatering och fornyelse. Detta skulle bland
annat innebéra att en helt maste omprdva visningssitua-
tionen. Flera medarbetare upplevde att den fasta strukturen
kring arbetet med stationerna och det rullande schemat éver
hela aret inte gynnade detta forhaliningsséatt. Det faktum att
regionerna arrangerade och bestdmde Videoguds innehall
reducerade ocksa stationsférestandarnas roll till att endast
vara mottagare och platsansvariga, vilket troligen hdmmade
livgivande lokala initiativ och samverkan inom kommunerna.
Det fasta ramverket och de tydliga mallarna som varit ett par
av framgangsfaktorerna fér samarbetet upplevdes till slut
hdmmande for kreativiteten och fér utvecklingen av projektet.

Slutligen maste arbetsinsatser och budget s&ttas i relation
till konsulenternas grunduppdrag och om det var férsvarbart
att fortsattningsvis 1dgga sa mycket resurser enbart pa en
konstform och dessutom 6ka insatserna for att uppdatera
konceptet. Konsulenternas framjandeuppdrag var ju mycket
vidare &n sa, och videokonsten maste ju till sist anses ha
intagit en etablerad plats bland andra konstformer vilket
skulle kunna tas som intakt for att Videoguds grundldggande
syften faktiskt uppnatts. En fortsattning maste alltsa ha en
uppdaterad malbild.

Varen 2019 fick arbetsgruppen i uppdrag av styrgruppen
att diskutera Videoguds aktuella utmaningar och tankbara
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framtid. Slutsatsen blev att en eventuell fortsattning framfor
allt skulle krava ett radikalt omtag av konceptet med video-
konststationerna, ett omtag som férutsatte resurser av en
omfattning som inte fanns inom befintliga ramar. Ar 2020
l&mnade Film i Dalarna samarbetet med Videogud pa grund
av att andra arbetsuppgifter kommit att ta ett allt storre
utrymme. Arbetsbdrdan for den kvarvarande konstkon-
sulenten blev for stor bland annat foér att dennes uppdrag
vidgats till att dven omfatta form, design och arkitektur.
Utbrottet av Covid 19 omdjliggjorde visning av sommarpro-
grammet 2020 och skapade generellt en osakerhet infér den
fortsatta planeringen. Detta plus en rad andra omstandig-
heter innebar slutet fér Videogud. Styrgruppen beslot vid sitt
mote den 21 april 2020 att avsluta Videogud efter 2020. Den
gemensamma hemsidan skulle avslutas samma ar och varje
region fick spara den dokumentation en ville ha kvar pa sin
egen hemsida. Nagot symposium anordnades inte 2020 och
hoéstprogrammet kom att markera slutet pa det femton ar
I&nga samarbetet. Louise Bown vid Region Uppsala kurerade
programmet som kom att kallas Videogud Retro dar parlor ur
tidigare ars program visades.
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MALUPPFYLLELSE

Med facit i hand kan en konstatera att Videogud blev en viktig
aktor i videokonstens historia i Sverige, och bidrog till att
etablera videokonst som en accepterad konstform. Samar-
betet foddes ur ett tjdnstepersonsinitiativ som stéttades

av kloka chefer och som snabbt vann politiskt gehér. Att
Videogud kom att fylla ett tomrum bekraftades inte minst av
det gensvar som kom frén konstnérerna sjélva, fran de orter
som fick tillgang till utbudet och fran olika nationella och
internationella aktérer inom omradet.

Ingdngen i samarbetet hade skett utifran tre verksamhets-
massiga perspektiv: konstnarlig miljégestaltning, konstfram-
jande och filmframjande. De inledande forséken med att visa
rorlig bild inom sjukhusen hade identifierat en del utmaningar.
Videokonst i sjukhusmiljo var problematiskt rent perceptuellt

i de fall da verken inte hade en utprdglat meditativ karaktar.
Det konstnarliga innehallet krdvde ofta stora pedagogiska
insatser och rumsliga anpassningar. Enbart stationen pa
Gavle sjukhus, som ingick i en sammanhallen konstnarlig
miljdgestaltning, fanns kvar i bruk 2020. (Den har senare dven
kompletterats med ytterligare tre fasta visningsenheter inom
sjukhuset.) Alla dvriga stationer inom varden hade avvecklats
2017. Uppsala bestamde sig darfor for att fortsattningsvis
fokusera pa grunduppdraget, att gestalta rummet. N&r det
galler rérlig bild innebar detta att en sldppte videokonstens
berattande dimension och istdllet valde att uteslutande arbeta
med ljud och ljus. Ett exempel pa detta &r Sari Palosaaris verk
In light of current events fran 2020 placerat vid ingang 100 pa
Akademiska sjukhuset. Sensorer utomhus ldser av och tolkar
himlens farger och ljusets intensitet. Informationen dversatts,
vidarebefordras och visas i en glasvagg inomhus. Den rorliga
bilden integreras har i évrig rumslig gestaltning samtidigt som
den tillfér en unik, konstnarlig dimension.

Vad gallde konstsamlingen hade dven en delvis ny diskussion
seglat upp inom arbetsgruppen. Den géllde ansvaret for att
képa in och for framtiden bevara vardefulla videoverk. Utifran
ett vidare perspektiv kan en havda att all konst som k&ps in
av offentliga aktérer sdsom Statens konstrad, regionerna,
kommunerna och de museer som uppbér statligt stéd ingar i
en for landet gemensam nationell samling. En forsvinnande
liten del av de verk som kdps in till denna samling ar rérlig
bild. Fragan géllde nu regionernas eventuella ansvar. Borde

48



dessa kopa in fler verk just av den anledningen, och 1ag det
ansvaret i sa fall pa de enheter som arbetade med konstsam-
lingen? Arbetsgruppen enades om att detta &n sa ldnge inte
ingick i nuvarande uppdrag, dven om samlingarna sakta men
sakert bérjat kompletteras med denna typ av verk.

Nar det géller framjandeperspektivet hade Videogud arbetat
framst pa tva fronter. Dels med att etablera videokonst-
stationer i nya och oprévade miljoer pa mindre orter och med
stor regional spridning, dels med arrangerandet av festivaler/
symposier med syftet att skapa motesplatser for utévande
videokonstndrer, branschfolk och intresserade. Vad galler
videokonststationerna hade syftet med den rent geografiska
spridningen och den utékade, fysiska tillgdangligheten till

JAPANSK SAMTIDSKONST | LEKSAND 2018 | SAMARBETE MED
VIDEOGUD.



samtida videokonst av varldsklass uppnatts. Bade nationellt
och internationellt var Videogud en helt ny sorts formedlare
av videokonst vid sidan av de stora etablerade konstinstitutio-
nerna. For en organisation som Filmform, som har till uppgift
att tillgangliggora film och videokonst, fungerade Videogud
som en unik och val fungerande kanal anda ut till publikledet.
Filmforms chef Anna-Karin Larsson menade att /---/Videogud
har varit ett briljant féredéme i sitt sdtt att samarbeta 6ver
regionerna, och i och med det fort ut videokonst i lokalsam-
héllet, till s mdnga platser.

De verk som visades holl genomgaende en mycket hdg
kvalitet och de konstnarskap som presenterades var ofta
obekanta for den svenska publiken. Videogud var till exempel
forst med att introducera den kinesiska konstnaren Cao

Feii Sverige. Ar 2008 visades hennes verk Whose Utopia

pa Videoguds stationer. Senare samma ar var konstnéren
huvudnumret i Bonniers Konsthalls presentation av kinesisk
samtidskonst. | efterhand kan en konstatera att Videoguds
resurser fér marknadsfoéring inte riktigt stod i proportion till
det fantastiska utbudet pa festivaler och visningsstationer.

Pa frdgan om videokonststationerna verkligen bidrog till att
sprida kunskap om videokonst till en bredare allmédnhet och
att gora rattvisa at de visade verken blir svaret mer osdkert.
De férestandare som ansvarat for stationerna fick bevisligen
under arens lopp en unik fortbildning inom omradet video-
konst, men avsaknaden av metodiska publikundersékningar
omdjliggjorde riktig utvardering av effekten fér den breda
allmanheten. De stationer som efter hand flyttades till
konsthallar, bibliotek och museer med tillgang till pedagogisk
personal métte en mer forberedd och motiverad publik

och fungerade battre an de stationer som var placerade i
allmanna utrymmen, dar den ovane betraktaren var mer
utldmnad till sig sjalv. Det faktum att den tekniska utrust-
ningen aldrades och efterhand blev otillrdcklig ur ett konst-
narligt perspektiv maste ses som helt naturlig nar det géller
en ny konstform stadd i snabb utveckling. Det s& smaningom
vaxande problemet med att uppdatera och utveckla visnings-
situationerna hangde mer ihop med vem som skulle forvalta
och férnya grundkonceptet och hur.

Arbetet med festivaler/symposier gav ett mer patagligt,
positivt resultat. Av naturliga orsaker motte en dar en mycket
motiverad och intresserad publik. Genom ett unikt och nyska-
pande format etablerades en arligen dterkommande motes-
plats som pa manga satt blev mycket viktig for videokonsten
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och de konstnarliga utévarna. Har tillgangliggjordes ny
och spannande videokonst. Hogintressanta foreldsningar
blandades med spdannande konstnarssamtal och viktiga,
branschspecifika seminarier.

Den sjalvklara grundbulten i Videoguds verksamhet har
naturligtvis hela tiden varit de konstnarer och filmare som
stallt sina verk till forfogande och som medverkat i symposier
och andra sammanhang. Ett av Videoguds syften var ju att
uppmuntra, kompetensférstarka och stddja konstnarer och
filmare verksamma inom videokonstomradet. Férutom genom
festivaler och visningar av videokonst skedde detta bland
annat genom anpassning av regionernas bidragssystem sa
att de dven kom att omfatta videokonst. Konstnarerna hade
ocksa fatt kunnigare samarbetspartners i de regionala kultur-
forvaltningarna och hos de lokala stationsansvariga med
storre beredskap att mota deras behov. Nya natverk hade
vuxit fram, mediernas engagemang for videokonst hade 6kat.
Flera konstnarer vittnade om att Videogud varit betydelsefull
pa ett personligt plan i utvecklingen av deras konstnarskap.

Salad Hilowle, fodd i Mogadishu 1986 och uppvuxen i Gavle,
tog sin magisterexamen vid Kungliga Konsthégskolan i
Stockholm 2020. Han vann med sitt verk Erinra férsta pris
vid Videoguds festival 2015. Salad sdqger sjdlv om festivalen
att den fick en oerhérd betydelse for honom och att den blev
startskottet fér hans konstnarskap och hur det senare har
utvecklats.

- Som konstndr tar det ju tid att utveckla en praktik som
man kan kdnna sig bekvam i och det var ganska manga ar
av konstant gnetande, dér jag satt hemma och redigerade
film i kéket, innan jag landade i ett filmsprak och en form av
gestaltning som 6verensstdmde med vad jag hade tankt mig
och kunde se framfér mig. Erinra skulle kunna betraktas som
ett slags embryo till allt som skulle komma sen. Och bara att
jag kom med i Videogudfestivalen, att jag fick visa mitt verk
och mdjlighet att uppleva vad andra gjorde var avgdrande for
mig da. Det var ocksa pd festivalen som jag tréffade Anna-
Karin Larsson, som var med i juryn och som &r verksamhets-
ledare pd Filmform, och det &r en person som har 6ppnat upp
mitt s&tt att tdnka kring rérlig bild pd flera olika s&tt genom
aren. Jag kom &ven i kontakt med andra konstnérer och
filmskapare, som Emelie Markgren och Ida Lindgren, och jag
fick liksom se mig sjdlv i ett stérre sammanhang. Det fick mig
att fundera 6ver videokonstens fdrutsdttningar, dess visnings-
former och férhéllande till olika rum och hur konsten kan vara
ett sdtt att utmana de konventioner som annars &r typiska
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inom rorlig bild och visuell kultur. Att jag sedan fick vinna festi-
valen blev ju ocksd ndgon form av bevis pd att det hadr kunde
vara ndgot som jag verkligen borde satsa vidare pa.

(Ur ett samtal med konstkonsulent Erik Anderman, Kultur
Gavleborg, oktober 2021)

Vad galler det tredje syftet med Videoguds verksamhet, det
som handlade om kompetensférstarkning av arbetsgruppens
medlemmar och att uppna synergieffekter i arbetet, var
Videogud en stor framgdng inte minst for att det gav konsu-
lenterna stora mojligheter att anvdnda och vidareutveckla
sina respektive spetskompetenser.

Femton ar av samarbete och administrativ metodutveckling
skapade en stor, gemensam kunskapsbank, ett vardefullt
nationellt och internationellt ndtverk och en samarbets-
metodik som inte bara var till nytta i den egna praktiken utan
som ocksa blev tillgénglig fér andra aktorer i regionen.

Alla som deltagit i arbetsgruppen ar eniga om att just
samarbetet inom Videogud varit mycket viktigt. Nar det
galler samverkan mellan tjanstepersoner utvecklades och
forstarktes relationerna mellan de tre Ianens regionala
kulturférvaltningar och kunskaperna om varandras verksam-
hetsomraden under arbetet med Videogud. Bara det faktum
att ett interregionalt samarbete, utan officiella strukturer, dar
tjianstepersoner och chefer under femton ar avidser varandra
fungerar och utvecklas maste ses som unikt. Totalt var drygt
trettio personer aktiva i styrgrupp och arbetsgrupp under
arens lopp. Aven inom varje region utvecklades samarbetet
mellan de olika yrkesgrupper som arbetade med film och
bildkonst pa ett nytt satt. Konsulenterna for bildkonst och
film hade tidigare fa naturliga kontaktytor. Samarbetet kring
Videogud férandrade detta vilket dven resulterade i 6kade
kontakter mellan filmare och bildkonstnarer. Inom Kultur
Gavleborg synkroniserade film- och konstkonsulenterna

sitt arbete med behandling av ansékningar om filmstéd och
projektmedel till konst eftersom det blev allt vanligare att
filmare och bildkonstnarer arbetade gransdverskridande.

- En berikande aspekt i samarbetet mellan film- och konst-
konsulenterna var att upptédcka och acceptera vara olika
ingdngar till videokonsten. Jag som kommer fran filmvériden
ser film i férsta hand som ett berdttarmedium, medan jag
upplevde att experimentet och leken med mediets former, de
visuella och ljudmdssiga uttrycken, stod mer i fokus for kolle-
gorna som kom fran konsten. Det var fantastiskt att kunna
introducera filmskapare, som hela tiden i férsta hand sett sig
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som filmare, till ett konstsammanhang!
(Lena Ostermann, filmkonsulent, Kultur Gavleborg)

Nationellt har konstkonsulenter och filmkonsulenter bildat
egna, separata natverksorganisationer for intern kunskaps-
spridning och omvarldsbevakning. | samband med video-
konstfestivalen 2012 i Gavle bjoéd Videogud tillsammans med
Riksutstallningar in landets konst- och filmkonsulenter till ett

gemensamt seminarium specifikt for att diskutera videokonst.

Seminariet vackte ett visst intresse, men féljdes inte upp av
liknade traffar. Uppenbarligen var samarbetet inom Videogud
inte en del av en nationell trend.

Metoden med att Iata arbetsuppgifterna rotera efter ett visst
schema samt de fasta rutiner och mallar som styrde arbetet
skapade en stabilitet i arbetet och gynnade det fjarde syftet
som handlade om hushallning med resurser. Verksamheten
var mycket kostnadseffektiv.
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AVSLUTANDE
REFLEKTIONER

OM KULTURPOLITIK | ALLMANHET

Regionernas 6vergripande styrdokument har ofta ett
holistiskt perspektiv i synen pa manniskan och dérmed pa
verksamheten. | verkligheten brukar det dock vara svart for
organisationen att férvalta detta perspektiv. Ndgonstans pa
vdgen genom linjeorganisationer och administrativa system
tappas det holistiska perspektivet bort, och en ar tillbaks i

de sa omtalade stupréren. Den senaste statliga kulturutred-
ningen ville stimulera till 6kad samverkan, bade inom kultur-
sektorn och mellan kulturomradet och angransande politik-
omraden, genom att ge regionerna stérre handlingsutrymme
att sjalva forma sin egen kulturpolitik, vilket bland annat skulle
6ka tillgangen till kultur for alla.

Offentligt finansierad kulturverksamhet styrs inte av
lagstiftning i samma utstrackning som andra politikomraden.
Vid sidan av ett fatal speciallagar finns i stéllet en nationell
vardegrund som kommer till uttryck i de kulturpolitiska mal
som antogs av riksdagen 2009 och som styr statens kultur-
verksamhet men som endast dr en rekommendation till den
regionala och lokala nivan. | b&sta fall bidrar denna frihet till
ett levande och dynamiskt kulturliv med manga ingdngar och
som kannetecknas av mangfald och yttrandefrihet. Lanse-
randet av kultursamverkansmodellen 2011 och den sa kallade
principen om armlangds avstand var tva ambitidsa och viktiga
initiativ som ville synliggéra, problematisera och utmana
befintliga roller i den nationella kulturpolitiken. Nar initiativen
nu efter ndgra ar utvarderas kan en konstatera att utfallet
inte riktigt blivit det som dnskats. Mdnga av de gamla, statiska
rollerna och strukturerna lever fortfarande kvar, vilket
medverkat till att flera av de kulturpolitiska malen fortfarande
inte uppnatts och att diskussionen om konstnérlig frihet &r
mer aktuell 4n pa mycket ldnge. Detta har skarpt kraven pd att
hitta alternativa arbetsformer och organisatoriska strukturer
som kan kombinera samverkan och samarbete med konst-
narlig frihet, mangfald och kvalitet. Videogud kan ses som en
god férebild i detta sammanhang.
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Bade samverkansmodellen och principen om armldngds
avstand forde ned mycket av beslutsfattandet till tjansteper-
sonsnivan dar fackkompetensen och mycket av den innovativa
kraften till férandringar finns. Inom regionernas kulturfor-
valtningar tas idag manga initiativ fér att atererdvra det
holistiska perspektivet genom att lyfta fram och sammanfoéra
olika perspektiv och kunskaper. Ett problem ar dock att
enskilda tjanstepersoners pragmatiska forhallningssatt sallan
lyckas férandra befintliga, organisatoriska strukturer. En
forutsattning for Videoguds mangariga och framgangsrika
existens var darfor det initiala etablerandet av en aktiv
styrgrupp, bestaende av organisationernas mellanchefer. Fran
denna kunde verksamhetens erfarenheter kontinuerligt och
under ldngre tid implementeras pa férvaltningschefsniva och
darmed féras vidare till den politiska nivan. Nar eventuella
regionsammanslagningar borjade diskuteras efter Ansvars-
kommitténs betdnkande 2007 inventerades befintliga inter-
regionala samverkansprojekt. Videogud lyftes da stolt fram
som ett nyskapande exempel pa hur samverkan inom kultur-
omradet kan organiseras.

Exemplet Videogud belyser hur viktigt den regionala nivans
grunduppdrag ar i svensk kulturpolitik nar det galler kompe-
tensférstarkning, metodutveckling, samordning och medfinan-
siering. Det ar ett uppdrag som kraver hdg fackkompetens

i kombination med férmaga till samverkan och samarbete
internt och externt.

| vilken man och i vilken riktning en regions kulturliv blomstrar
och utvecklas beror pa bland annat pa hur dess egen, regionala
infrastruktur utvecklas och fungerar. Avgérande faktorer ar
naturligtvis regionens utdvande kulturskapare, en intresserad
publik och ett positivt kulturpolitiskt klimat men &ven tillgdngen
till relevanta verkstader, teknik, visningsmajligheter, motes-
platser, aterkommande offentliga samtal om konst och kultur,
fortbildning, kompetent stdd fran civilsamhélle och offentliga
kulturférvaltningar, finansieringsmdjligheter, forekomsten av
kunniga och intresserade kulturjournalister etc. Det handlar
ocksa om hur den konstnérliga frineten framjas och om olika
konstformers mojligheter att utvecklas tillsammans. Den
regionala nivans kulturpolitik, dess samlade fackkompetens och
dess férmaga att samspela med kulturutévare, kommuner och
civilsamhalle har en avgérande roll i arbetet med att bygga upp
och stédja denna infrastruktur och tillgdngliggdra den for hela
regionen och for alla som vistas dar.
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Gavleborg, Uppsala och Dalarna &r relativt sma regioner.
Ingen av dem hade maktat med att driva Videogud pa egen
hand. Interregionalt samarbete framstar idag som en allt
viktigare faktor ndr det galler kunskapsoverforing, kraft-
samling och ekonomi. Méjligheterna till samverkan har ocksa
forbattrats bland annat genom ratten till kommunal avtals-
samverkan som inférdes 2018.

Vid sidan av tillgdngliggdrandet av videokonsten och samar-
betet med konstnérerna var konsulentsamarbetet, bade

det interregionala och det interna, en av Videoguds stora
framgangar. Fran att som ensamarbetande generalist ofta
ha svart att finna tid och utrymme att anvanda sin indivi-
duella spetskompetens fullt ut mojliggjordes detta plotsligt

i samarbetet med en stdrre krets av kollegor. Arbetsbérdan
minskade samtidigt som fler perspektiv fick komma till tals. |
en vanligtvis organisatoriskt sektoriserad miljo blev Videogud
under ndgra magiska ar en gemensam spelplan dar adminis-
trativa gransdragningar underordnade sig konstens behov
och dér nya moten kunde ske bade mellan tjanstepersoner
och konstnarliga utévare.

VIDEOGUDS ARBETSGRUPP TESTAR NYA PERSPEKTIV | JAANA
KAHKONENS INTERAKTIVA VERK IHMISHYLLYT/HUMAN SHELVES |
HELSINGFORS 2019.

FRAN VANSTER: JOHANNES EHNSMYR OCH LOUISE BOWN,
UPPSALA. LENA OSTERMANN, GAVLEBORG. EMELIE LILJA, DALARNA
OCH ELLINOR AHLSTRAND, GAVLEBORG. F0T0: VIDEOGUD
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Alla de som deltagit i Videoguds arbetsgrupp upplevde att
samarbetet bidrog till personlig kompetensutveckling inom
det egna ansvarsomradet, men ocksa att det ékade delta-
garnas kunskaper om varandras verksamhetsomraden pa ett
sadant satt att den kollektiva kompetensutvecklingen faktiskt
blev stérre an summan av de enskilda.

OM VIDEOGUD | SYNNERHET

Det som, trots framgangarna, ledde fram till att Videogud
avslutades handlade till viss del om att det ursprungliga syftet
med verksamheten faktiskt hade uppnatts och om en véxande
insikt om behovet av 6kade, pedagogiska insatser. Att visa
verken i miljder dar de potentiellt kunde nd manga besdkare,
utan hansyn tagen till platsens syfte eller till varfor besdkaren
vistades dar, kanske inte fungerade optimalt. Att flytta in dem
i miljoer dar de hamnade i ett tydligt sammanhang och dar

de till och med integrerades som barande delar av verksam-
heten, som till exempel i konsthallarna Meken i Smedjebacken
och Borlange Modern (BoMo), gav en mer positiv respons. Dar
fick de méta en mer konstvan publik men det var ocksa nagot
av en eftergift som gick emot grundtanken att tillgdngliggéra
videokonst fér nya grupper pa orter med begransad tillgang
till Idmpliga arrangdrer och visningsplatser. Det framsta
problemet kanske &nda var den inneboende konflikten mellan
videokonstens behov av relevanta visningssituationer och den
miljé och den teknik som Videogud kunde tillhandahalla. En
konflikt som blev allt tydligare med aren.

Videokonst skiljer sig, som sagt, pa en avgdrande punkt fran
de flesta andra konstformer genom att den tekniska visnings-
utrustningen organiskt hor samman med verket. Fler och fler
av de videoverk som producerades var nu ocksa avsedda for
andra visningsformat an plattskarmen. Fér att tillgangliggéra
verken for nya malgrupper maste en antagligen bli battre pa
att interagera med specifika platser och situationer vilket
innebar att respektive 1an skulle behdva hitta nya, individuella
arbetssatt och strategier. Dessutom skulle nyinvesteringar i
relevant teknisk utrustning kravas. Ett saddant radikalt omtag
skulle innebéara alltfér mycket tid och kostnader for att
rymmas inom konsulenternas ordinarie uppdrag och budget.
Antingen maste mer ansvar ldggas pa den lokala nivan eller
ocksa maste det regionala ansvaret formaliseras och 6verga

i en mer fast verksamhet. Samtidigt stod kultursektorn

infor ett nytt stort tekniksprang dar en helt ny generation
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immersiva teknologier som arbetade med olika varianter av
sd kallad extended reality (XR) redan hade gjort entré och
vars konstnarliga tilldmpningar vantade pa genremassig
placering och uppdragsmassig hemvist inom den offentliga
kulturorganisationen.

N&r och om ett pionjarprojekt ska dvergad i en fast verksamhet
ar inte helt enkelt att avgora. Den kreativa energin och
frineten i en forséksverksamhet maste stéllas mot kraven pa
kontinuitet, utveckling och stabilitet som féljer med ansvaret
for en fast verksamhet. Som offentlig aktér maste en ocksa
kunna beddma vad som ligger inom ramen for den egna
organisationens uppdrag.

Som fallet ofta &r med pionjarprojekt som vill testa nya idéer
fick Videogud fran bérjan forlita sig pa lokala eldsjélar istéllet
for pa barkraftiga och 1angsiktiga dverenskommelser med
kommuner och civilsamhélle. Sddana dverenskommelser
brukar ju, utéver en spannande idé, dven behdva kopplas till
[6ften om ekonomiska bidrag. Den lokala drivkraften ar oftast
avgoérande for dverlevnaden hos nyskapande verksamheter
vilket exemplet med Serum pa barnkliniken i Hudiksvall visat.
Satsningen dar bottnade i en lokal efterfragan och i ett lokalt
ansvarstagande, vilket kan forklara att Serum fortfarande
lever och utvecklas efter mer &n tjugo ar. Kultur Gavleborg
stod for konceptutveckling, initial finansiering, utrustning
och utbildning. Lekterapiavdelningen har sedan, bland annat
med hjalp av externa sponsorer, sjalvstandigt uppdaterat
utrustningen frdn 2003 med en komplett VR-utrustning,
greenscreen, belysning, filmkamera och dator med anima-
tionsprogram. Infér stundande ombyggnationer 2022 sdger
de sig vara beredda att kdmpa for att fa behalla sin kreativa
verkstad for rorlig bild som blivit en viktig del av lekterapins
verksamhet.

Langsiktigt samarbete med ett aktivt, lokalt arrangérsled

har visat sig vara en framgangsfaktor for exempelvis en
producent som Riksteatern som under manga ar arbetat med
att nd ut med spetskvalitet till mindre orter. En aktiv lokal
arrangoérsorganisation kompletterar och avlastar producent-
ledet genom sin kunskap om lokala férhallanden och genom
sina mojligheter till ett férdjupat och kontinuerligt publik-
arbete. Genom att ta ett delat ansvar kan en ocksa utifran

ett lokalt perspektiv, ge impulser till verksamhetsutveckling.
Som exemplen fran symposiet i Leksand och fran Serum visar
kan ett utvecklat lokalt samarbete ocksa visa sig bli en vag till
kompletterande, extern finansiering.
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Fragan om hur Videoguds verksamhet langsiktigt paverkat de
utévande filmarna och bildkonstnarerna samt deras praktik i
de tre regionerna ar inte helt enkel att besvara.

Videogud skapade genom sin verksamhet pa kort tid en
sammanhdngande, stédjande struktur for videokonsten i de
tre Idnen som framjade allt fran produktion och visning till
kompetensférstarkning och konstnérlig utveckling. Denna
stédjande struktur férsvann till stora delar nar Videogud
avvecklades 2020. Samtidigt som visningsstationerna lades
ned blev regionernas konstenheter mer restriktiva med att
visa rorlig bild inom olika vardinrattningar. | Gavleborg hade
IDKA med sin gransoverskridande verksamhet avvecklats
nagra ar tidigare och de tre I&nens regionala resurscentra
for film tenderade att minska engagemanget for videokonst.
Hur detta har paverkat utdvarna inom videokonstomradet
ar tyvarr oklart. Inga grundliga undersdkningar betraffande
antalet utévande videokonstndrer och deras arbetssituation
fore och efter perioden 2006-2020 gjordes. Kompetens-
hdjningen hos dem som deltaqgit i Videoguds verksamhet
finns naturligtvis kvar, men forekomsten av videokonst i det
offentliga rummet har dock minskat patagligt.

Goda samarbeten ar ofta tidsbegransade och funktionella
bara under vissa omstandigheter. Att de upphér behdéver inte
ses som nederlag, utan ar en naturlig féljd av att forutsatt-
ningar standigt férandras. Att samarbetet kring Videogud
upphdrde hade, som sagt, flera orsaker. Kanske handlade
det till sist ocksa om tid och pengar dar konsulenterna maste
prioritera sina egna, specifika grunduppdrag dar det trots
allt fortfarande finns en tunn, men &ndd markbar, granslinje
mellan film och konst.

Konstvarldens acceptans av genreuppldsning och av konstbe-
greppets kontinuerliga expansion kanske inte fullt ut har sin
motsvarighet inom filmomradet. Nyskapande, konstnarliga
gestaltningar i rorlig bild ar en sjdlvklar del av dagens
konstscen. Den professionella filmens nationella stodsystem
verkar dock fortfarande ga en svar balansgang mellan a ena
sidan finansieringen av den traditionella filmbranschens
ekosystem och & andra sidan den uttalade viljan att stimulera
utvecklandet av nya format och visningsfénster. Svenska
Filminstitutet (SF1) verkar dock ha mjukat upp sin tidigare
strikta hallning gentemot sa kallade icke-narrativa format.
Numer finns fler exempel pa konstnarliga gestaltningar

i rérlig bild avsedda att visas pa till exempel museer och
konsthallar vilka erhallit stéd fran SFI. Efter inférandet av
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kultursamverkansmodellen har regionerna ocksa fatt stérre
frihet att sjdlva utforma sin filmframjande verksamhet vilket
vidgat férutsattningarna att arbeta med ett bredare spektrum
av format och visningsfonster.

Konstnarligt skapande ar till sin natur fritt och gransoéver-
skridande. Att beharska en konstform kraver ett stort matt
av kunskap som tar ar att tilldgna sig. Ibland, och oftast pa
ett undermedvetet plan, vavs den samman med det samtida
kulturlivets oskrivna regler och férvantningar, vilket kan
begrdnsa den konstnarliga friheten. Hos manga utévare kan
en marka ett intresse nar mojligheter ges att anvdnda alter-
nativa kreativa kanaler och arbetssatt fér att utveckla sitt
skapande eller for att kanske atererdvra en del av den frihet
som eventuellt gatt forlorad. Darfor &r det viktigt att den
offentliga kulturpolitiken bade i sin konsultativa verksamhet
och med sitt bidragsgivande gynnar nyskapande och grans-
overskridande i kulturlivet.

Videogud har, i ndgon man, aktivt bidragit till framvaxten av
ett gemensamt kreativt falt dar filmare och bildkonstnarer
tillsammans rér sig med storre frihet an tidigare, vilket har
berikat bade filmen och samtidskonsten.
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VIDEOKONSTSTATIONER

GAVLEBORG

BOLLNAS BIBLIOTEK 2007-2017
FORSA FOLKHOGSKOLA 2008
FORVALTNINGSHUSET LJUSDAL 2007-2008
GAVLE SJUKHUS 2004-2020
GAVLE UNGDOMSMOTTAGNING 2013
HUDIKSVALLS STADSBIBLIOTEK 2009-2012
HALSINGLANDS MUSEUM 2005, 2017-2018
KULTURCENTRUM SANDVIKEN 2015-2020
KULTURHUSET GLADA HUDIK 2013-2017
LJUSDALS KOMMUN (AMBULERANDE STATION) 2018-2020
SANDVIKENS FOLKBIBLIOTEK 2008-2017
SILVANUM | GAVLE 2008-2020
SLOTTET GAVLE 2005-2007
STENEGARD, JARVSO 2018
VERKSTADERNA SODERHAMN 2010-2017
VOXNADALENS GYMNASIUM, EDSBYN 2009-2018
VASTERBERGS FOLKHOGSKOLA 2015-2020
UPPSALA

AKADEMISKA SJUKHUSET | UPPSALA 2007-2016
BILDNINGSCENTRUM JAN FRIDEGARD BALSTA 2009-2013
BISKOPS ARNO, NORDENS FOLKHOGSKOLA 2016-2020
HABO BIBLIOTEK, BALSTA 2014-2017
KULTUR & BILDNING, UPPSALA 2015-2019
LASARETTET | ENKOPING 2007-2017
TIERPS BIBLIOTEK 2014-2020
TIERPS VARDCENTRAL 2009-2013
WIKS FOLKHOGSKOLA 2007-2008, 2017
DALARNA

BORLANGE MODERN (BOMO), KONSTHALL 2016-2019
BRUNNSVIKS FOLKHOGSKOLA 2011-2013
DALARNAS MUSEUM, FALUN 2008-2019
FALU STADSBIBLIOTEK 2007-2019
HEDEMORA STADSBIBLIOTEK 2009-2012
KONSTHALLEN MEKEN, SMEDJEBACKEN ~ 2008-2010, 2016-2020
LEKSANDS KULTURHUS 2010-2017
LEKSANDS FOLKHOGSKOLA 2018-2020
MARTIN - KOCH GYMNASIET, HEDEMORA 2013-2014, 2017
RATTVIKS KULTURHUS 2007-2020
SMEDJEBACKENS BIBLIOTEK 2010-2016
VANSBRO BIBLIOTEK 2009

ALVDALENS BIBLIOTEK 2020

BILAGA 1
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BILAGA 2

VERK SOM VISATS PA STATIONERNA

2020 (HOST) VIDEOGUD RETRO
(U) CURATOR: LOUISE BOWN

10 SEP-30 SEP
MURMURS OF EARTH (2007)
LARS ARRHENIUS & JOHANNES MUNTZING

10KT-21 OKT
HOME STYLING (2007)
MAGDALENA DZIURLIKOWSKA

22 OKT-11NOV
ATLANTIC GARDEN (2010)
ULU BRAUN

12 NOV-2 DEC

COMPLAINTS CHOIR (2009)
TELLERVO KALLEINEN&OLIVER
KOCHTA-KALLEINEN

3-23 DECEMBER

FRANKENSTORM - FROM ACROSS THE EAST
RIVER (2012)

JOHN MATTIUZZI

2020 (VAR) FILM FRAN SAPMI
(D) CURATOR: EMELIE LILJA

6 FEB-26 FEB

A SAMI AND HER BODY (2007)
LISELOTTE WAJSTEDT

27 FEB-18 MARS

EALLIN LEA GUOVTTESUORAT NIEHKU - LIFE IS

ATWO-WAY DREAM (2019)
GJERT ROGNLI

19 MARS-8 ARPIL

THE COLOURFUL LIFE OF THE SAAMI CHILDREN

(2012)
ANNE MERETE GAUP
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9 APRIL-29 APRIL
JUOIGANGIEHTA - THE YOIKING HAND (2011)
ELLE SOFE SARA

30 APRIL-20 MAJ
BIRDS IN THE EARTH (2018)
MARJA HELANDER

2019-2020 (VINTER)
(G) CURATOR: LENA OSTERMANN

19 DEC 2019-5 FEB 2020
TINY STEPS (2019)
FANNY AHRLIN

19 DEC 2019-5 FEB 2020
DAY ONE (2019)
MARTIN EKELUND

2019 (HOST) PLAY
(G) CURATOR: ELLINOR AHLSTRAND

5 SEP-25 SEP
CAMBECK (2011)
BINELDE HYRCAN

26 SEP-16 OKT
THE CLASSROOM (2012)
MASHA KRASNOVA-SHABAEVA

17 0KT-6 NOV
VOYAGE (2017)
FELICE HAPETZEDER

7 NOV-27 NOV
CRAZY GIRLS (2001)
JESPER NORDAHL

28 NOV-19 DEC
MEMORY TRACE (20M)
KOIVU SANTTU



2019 (SOMMAR)
20 JUNI-31 AUG
PATCHWERK (2019)
JONAS WESTLUND

(G) CURATOR: ERIK ANDERMAN

(20 JUNI-31 AUG)

DAR FINNS INTE JAG (2018)
LAMA ALSHEHABY

(D) TOBIAS INGELS

2019 (VAR) MAKTENS KOREOGRAFI
(U) CURATOR: JOHANNES EHNSMYR

6 FEB-27 FEB
SOMEWHERE ELSE (1998)
MARIA FRIBERG

28 FEB-20 MARS
DOM DAR STOLARNA (2006)
DANIEL WESTLUND

21 MARS-10 APRIL
DRIVEN (1998)
MONIKA LARSEN DENNIS & MARIA FRIBERG

11 APRIL-1 MAJ
5-9(2013)
ULF LUNDIN

2 MAJ-22 MAJ
KAMPEN (2010)
ELIN MAGNUSSON

2018-2019 (VINTER)

21DEC 2018-6 FEB 2019
IN-GEST (2017)
MICHAEL TEBINKA

(G) CURATOR: LENA OSTERMANN

VINGA PA VILLOVAGAR (1991)
LOTTA GEFFENBLAD
(D) CAMILLA NYMAN/TOBIAS INGELS

BUSSPOJKEN (2018)
ROBERT GABRIELSSON
(U) CURATOR: LOUISE BOWN

2018 (HOST) UPPMARKSAMMA
KULTURARVSARET 2018

(G) CURATOR: LENA OSTERMANN

6 SEP-26 SEP
LET US DANCE (2005)
ELISABETH GUSTAFFSSON

27 SEP-17 OKT
ATT LASA GLASET (2015)
MALIN PETTERSSON OBERG

18 OKT-7 NOV
DIAGONALSYMFONIN (1925)
VIKING EGGELING

8 NOV-28 NOV
KOLTLOOP (2005)
LISELOTTE WAJSTEDT

29 NOV-20 DEC
PERSONA PROJECT 02.4:VIDEOACTIVE (2001)
SARA JORDENO

2018 (SOMMAR)

1JUNI-31 AUG

DEAR JESUS, DO SOMETHING! (2014)
JOHAN BERGSTROM HYLDAH

(6) CURATOR: ERIK ANDERMAN

25 MAJ-5 SEP
VATTENBARAREN (2017)
JULIA QVARNSTROM

(D) TOBIAS INGELS

25 MAJ-5 SEP
SLAPPA TAGET (2017)
AGNES HEDIN
(D) TOBIAS INGELS
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2018 (VAR) JAPAN - SVERIGE 150 AR
AV DIPLOMATISKA FORBINDELSER

(D) CURATOR: TOBIAS INGELS

8 FEB-28 FEB
ANOTHER DAY OF A HOUSEWIFE (1977)
MAKO IDEMITSU

1 MARS-21 MARS
LIVING IN THE BOX-CUBE (2007-2013)
KENTARO TAKI

22 MARS-11 APRIL
MY LIFE (1967-2014)
KO NAKAJIMA

12 APRIL-2 MAJ

REPRINTS SERIES (REPRODUCTION) (ORIGINAL
1974 REPRODUCTION 2018)

SAKUMI HAGIWARA

I MAJ-24 MAJ
AQUA WAVES (2012)
HAKUDO KOBAYASHI

2017-2018 (VINTER)
(G) CURATOR: LENA OSTERMANN

14 DEC 2017-14 FEB 2018
THE STAR (2017)
VICTOR CLAESON

14 DEC 2017-14 FEB 2018
EPILOGUE (2016)
MATTIAS BLOM

2017 (HOST) PORTATT
(D) CURATOR: HENRIK GEORG FREDBERG
31 AUG-20 SEPT

STAINLESS (NEW YORK) (2016)
ADAM MAGYAR
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21 SEPT-11 OKT
INGEN SOMN PA STENGATAN (2016)
CLARA BODEN

12 OKT-1NOV

LEWAPOLOWA TWARZY

(LEFT SIDE OF THE FACE) (2015)
MARCIN BORTKIEWICZ

2 NOV-22 NOV
YOU BE MOTHER (1991)
SARAH PURCILL

23 NOV-13 DEC
PORTRAIT OF GA (1953)
MARGARET TAIT

2017 (SOMMAR)

24 MAJ-31 AUGI
HABITAT C3B (2008)
NIKLAS GOLDBACH

(6) CURATOR: JONAS WESTLUND

FODA (2016)
MERVI JUNKKONEN
(U) CURATOR: LOUISE BOWN

KADENS (2013)
GERD AURELL OCH HELENA WIKSTROM
(6) CURATOR: JONAS WESTLUND

ILO MIEHET VIDEOMIX (2000-2017)
GLADJEMANNEN
(D) CURATOR: TOBIAS INGELS

2017 (VAR) FINLAND 100 AR
(U) CURATOR: LOUISE BOWN

9 FEB-1 MARS
ME/WE, OK, GRAY (1993)
EIJA-LIISA AHTILA



2 MARS-22 MARS
THE WORLD (2017)
MIKA TAANILA

23 MARS-12 APRIL
COMPLAINTS CHOIR (2009)
TELLERVO KALLEINEN&OLIVER
KOCHTA-KALLEINEN

13 APRIL-3 MAJ
DEFENESTRATOR (2008)
PINK TWINS

4 MAJ-24 MAJ
THE TRAIL (2007)
SAARA EKSTROM

2016-2017 (VINTER) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(U) CURATOR: LOUISE BOWN

15 DEC 2016-8 FEB 2017
ORGANIC COMPOSITIONS (2015)
MOA LONN

FIND THE RED FIRST
EMELIE MARKGREN (2015)

2016 (HOST) MARTEN NILSSON
RETROSPEKTIV

(U) CURATOR: LOUISE BOWN

1SEP-21 SEP
SVITJoD (2000)
MARTEN NILSSON & DAVID FLAMHOLC

22 SEP-12 OKT
USA (2001)
MARTEN NILSSON

13 OKT-2 NOV
REWIND (2003)
MARTEN NILSSON & GUNILLA HEILBORN

3 NOV-23 NOV
SPORTSTUGAN (2005)
MARTEN NILSSON & GUNILLA HEILBORN

24 NOV-14 DEC
THIS IS ALASKA (2009)
MARTEN NILSSON & GUNILLA HEILBORN

2016 (SOMMAR) VERK FRAN VIDEO-
GUDFESTIVALEN

(U) CURATOR: LOUISE BOWN

26 MAJ-31 AUG
KROPPEN AR EN ENSAM PLATS (2016)
IDA LINDGREN

2016 (VAR): ANDRAS PERSPEKTIV
(6) CURATOR: ERIK ANDERMAN

4 FEB-24 FEB
NORDIC PANORAMAS, LANDSCAPE NO. 1(2015)
MY LINDH

25 FEB-16 MARS
SECTION (NOTES ON SECRET PLACES) (2012)
CONNY KARLSSON LUNDGREN

17 MARS-6 APRIL

IT WAS A TUESDAY, LIKE ANY OTHER TUESDAY
(2014)

SARAH CHOO JING

7 APRIL-2T APRIL
EXODUS (2012)
MANDANA MOGHADDAM

28 APRIL-18 MAJ
HOME IS SOMEWHERE ELSE (2012)
ERI KASSNEL
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2015-2016 (VINTER) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(G) CURATOR: VIDEOGUD

18 DEC 2015-3 FEB 2016
M-E: A VIDEO SELFIE (2015)
EVA-MARIE ELG

18 DEC 2015-3 FEB 2016
ETT HEM (2015)
PETER SODERGREN NORIN

2015 (HOST) ARKITEKTUR,
PERFORMANCE OCH MATERIAL

(D) CURATOR: MARIANNE MULVEY, TATE MODERN
OCH TATE BRITAIN, LONDON.

3 SEP-23 SEP
LA TAPPED (2010)
KRISTEN KREIDER & JAMES 0" LEARY

24 SEP-14 OKT
ONOMATOPOEIC ALPHABET (2010)
AURA SATZ

15 OKT-4 NOV
THE ORDER OF THINGS (2013)
KARIN KIHLBERG & REUBEN HENRY

5 NOV-25 NOV

DIVINE INTERVENTION (2013)
SPINNING RITUAL

LAURA COOPER

26 NOV-17 DEC
KEEPING TIME (2011)
NEW FELT TIPS
TAMARIN NORWOOD

2015 (SOMMAR) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(6) CURATOR: VIDEOGUD
25 MAJ-3 SEPT

ERINRA (2014)
SALAD HILOWLE
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2015 (VAR)
(U) CURATOR: LOUISE BOWN

5 FEB-25 FEB
UME AR (2014)
EMELIE BOMAN

26 FEB-19 MARS
THE TRAIN (2013)
OLGA CHERNYSHEVA

20 MARS-8 APRIL
AN INCREDIBLY ELASTIC MAN (2013)
KAROLINA SPECHT

9 APRIL- 29 APRIL
GATES OF LIFE (2012)
HANNES VARTIAINEN & PEKKA VEIKKOLAINEN

30 APRIL-21 MAJ
DET SVARTA PROJEKTET (2015)
JONATHAN LEWALD

2014-2015 (VINTER) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(U) CURATOR: LOUISE BOWN

STAY (2013)
EN ALLDELES VANLIG FAMILJ (2014)
SOFIA ZWAHLEN, RAGNAR BRAGASON

2014 (HOST) EMOTIONAL LANDSCAPES
(6) CURATOR: LENA OSTERMANN

04 SEP-24 SEP
STAY THE SAME (2013)
SAM FIRTH

25 SEP-15 OKT
FRANKENSTORM (2012)
JOHN MATTIUZZI

16 OKT-05 NOV
TRAVELLING FIELDS (2010)
INGER LISE HANSEN



06 NOV-26 NOV
THE FISHERMAN (2012)
TOM BURKE

27 NOV-17 DEC
MOUNTAIN IN SHADOW (2012)
LOIS PATINO

2014 (SOMMAR) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(U) CURATOR: LOUISE BOWN

14 MAJ-3 SEP
THE OTHERS
NATASHA DAHNBERG

2014 (VAR)
(D) CURATOR: TOBIAS INGELS

30 JA-19 FEB
PEGGY (2003)
MARGARET SALMON

20 FEB-12 MARS
A WEEK OF THE ANIMALS (2010)
TAKAYUKI YAMAMOTO

13 MARS-02 APRIL

COME INTO MY SLEEP (2012)
(THE LINE AND ITS DIRECTION)
ALEX HARTLEY

03 APRIL-23 APRIL
REALMS PIN (2008)
SEBASTIAN BUERKNER

24 APRIL-14 MAJ
HUMAN OPERA XXX (2007)
MEIRO KOIZUMI

2013 (HOST) QUEER RORLIGA BILDER
(G) CURATOR: JOHAN ANDERUNG | SAMARBETE MED ANNA LINDER,
FORSKARE AKADEMIN VALAND

5 SEP-25 SEP
SUSANA (1980)
SUSANA BLAUTSTEIN

26 SEP-16 OKT
OHYRA (2007)
KLARA LIDEN

17 OKT-6 NOV

NUANCED/ SHE'S A DANCING QUEEN/WHIRLING
(1998)

MARIA OLSSON

7 NOV-27 NOV
TO SHE IN ME (2005)
MAJA BORG

28 NOV-18 DEC
GALLA PLACIDIA (1996)
MIA TUROS OCH TORUN HAMMAR

2013 (VAR) ATT FOLJA ELLER ATT FOLJAS
CURATOR, PETER KALLMAN

31 JAN-20 FEB
"M LOST WITHOUT YOUR RHYTHM (2009)
JOHANNA BILLING

21 FEB-13 MARS
THIS IS WHAT I LEARNED (2012)
DEBORA ELGEHOLM & ELLEN S. HOLTSKOG

14 MARS-3 APRIL
CARROT & STICK (2012)
RUBEN WATTE

4 APRIL-24 APRIL

MOTHER OF PEARL (2012)
MAGDALENA DZIURLIKOWSKA
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24 APRIL-15 MAJ
AIRS ABOVE THE GROUND (2010)
SALLA TYKKA

2012-2013 (VINTER)
(G) CURATOR: VIDEOGUD

13 DEC 2012-25 JAN 2013
UNDERSTROMMAR (2012)
KAI-EN, CECILIA NYGREN & LISA STENBERG

13 DEC 2012-25 JAN 2013
TESLA (2012)
VICTOR CLAESON

13 DEC 2012-25 JAN 2013
ESTA ES JOSEFINA (2012)
JOSEFINA MALMEGARD

2012 (HOST)
(U) CURATOR: EMMA FAHLSTROM

30 AUG-19 SEPT
FINNISH FABLE (2011)
NIINA SUOMINEN

20 SEPT-10 OKT
KRUMP (2011)
PV LEHTINEN

11 0KT-31 OKT
I RIDE TO THE EDGE ... (2011)
MICHEL KLOFKORN

1NOV-21 NOV
IMMOVABLE 0BJECT/UNSTOPPABLE FORCE (2012)
SOFIA HULTEN

22 NOV-13 DEC

WE HAVE NO TICKETS (2011)
JIAN BAO
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2012 (VAR)
(D) CURATOR: JOHN RASIMUS

9 FEB-29 FEB
LE SOUS-MARIN (2011)
LISA JEANNIN & ROLF SCHUURMANS

1 MARS-21 MARS
BREATHING FLOWER (2010)
RONNY HANSSON

22 MARS-11 APRIL
NAR VI DODA VAKNAR (2010)
JOHAN SVENSSON

12 APRIL-2 MAJ
KORPROJEKTET (2005)
TILDA LOVELL

3 MAJ-24 MAJ

WAITING FOR RED PIGTAILS (2004/2008)

JULIA PEIRONE

2011 (HOST) DET MELLAN MANNISKOR

(G) CURATOR: JOHAN ANDERUNG

1SEP-21 SEP
LEGION (2010)
ELIANA IVARSDOTTER HADDAD

22 SEP-5 OKT
STORA SCENEN (2011)
TOVA MOZARD

6 0KT-26 OKT
SPIN OFF (2008)
ANDREAS GEDIN

27 OKT-16 NOV
IN CHARACTER (2008)
SASKIA HOLMKVIST

17 NOV-8 DEC
ONE FLEW OVER THE VOID (2005)
JAVIER TELLEZ



2011 (SOMMAR) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(U) CURATOR: LOUISE BOWN

9JUNI-31 AUG
DEN SVARTA SJON (2011)
EVA-MARIE ELG & KOLBEINN KARLSSON

2011 (VAR)
(U) CURATOR: ANDREAS BJERSBY/LOUISE BOWN

3 FEB-24 FEB
THROUGH A GLASS DARKLY (2008)
OWEN MUNDY

24 FEB-1T MARS
HOW TO CIVILIZE A WATERFALL (2010)
HANNA LJUNGH

17 MARS-T APRIL
ATLANTIC GARDEN (2010)
ULU BRAUN

7 APRIL-28 APRIL
ZWISCHEN (2007)
DIEGO AGULLO

28 APRIL-19 MAJ
THE PERFECT HOUR (2009)
NICLAZ ERLINGMARK

2010-2011 (VINTER) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN

(D) CURATOR: VIDEOGUD

16 DEC-3 FEB
LASBERGET (2010/2011)
ASA LINDER & ANDREAS HULTGREN

EN KALL TUEJ (2010)
RSA ERIKSSON

2010 (HOST) AFRIKA
(D) CURATOR: LARS WIKSTROM

2-22 SEPT
3SAI - A RITE OF PASSAGE (2008)
PAUL EMMANUEL

23 SEP-13 OKT
GEOGRAPHIE IMAGINAIRE (2005)
PAULINE M"BAREK

14 OKT-3 NOV
AFRIKA (2003)
MARGIT NOBIS

4-24 NOV
BEING BAMAKO (2007)
INGRIDMWANGIROBERTHUTTER

25 NOV-15 DEC
DANSONS (2005)
ZOULIKHA BOUABDELLAH

2010 (SOMMAR) VERK FRAN
VIDEOGUDFESTIVALEN
(U) CURATOR: ANDREAS BJERSBY/LOUISE BOWN

17 JUNI-26 AUG

VIDARE GENOM LIVET MED FORHOPPNING 1,0
(2010)

PAR FREDIN

MORMORS 0GA (GRANDMOTHER'S EYE) (2009)
JONATHAN LEWALD

2010 (VAR) FORALDRARELATIONER
OCH FORALDRASKAP

(G) CURATOR: JOHAN ANDERUNG

4 FEB-24 FEB
MEN JAG DA? (2006)
TOVE KJELLMARK

25 FEB-17 MARS
MOR OCH DOTTER (2004)
EVELINA GUSTAVSSON
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18 MARS-T APR

JAG HAR INTE BETT OM DET HAR (2007)
MAGDALENA DZIURLIKOWSKA & RICHARD
DINTER

8 APR-28 APR

NAR SOLEN GAR NED AR DEN

ALLDELES ROD, SEN FORSVINNER DEN (2008)
LINA SELANDER

29 APR-19 MAJ
FATHER PORTRAIT (2008)
SOFIA EKSTROM

2009-2010 (VINTER)
(G) CURATOR: JOHAN ANDERUNG

18 DEC 2009-3 FEB 2010
DENSEN (2009)
ANNA LINDER

2009 (HOST)
(U) CURATOR: ANDREAS BJERSBY/LOUISE BOWN

3 SEP-23 SEP
FACES (2008)
LISELOTTE WAJSTEDT

24 SEP-14 OKT
HITRA (2008)
DODDA MAGGY

15 0KT-4 NOV
UNDERSTROMMAR (2008)
CAROLINA JONSSON

5 NOV-25 NOV
WIR SIND DIR TREU (2005)
MICHAEL KOCH

26 NOV-17 DEC

HOPP (2004)
MARIUS DYBWAD BRANDRUD
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2009 (SOMMAR)
(G) CURATOR: JOHAN ANDERUNG

21 MAJ-27 AUGUSTI
2 X UTANTITEL (2009)
KRISTIN WIKING

21 MAJ-27 AUGUSTI
PONG (2008)
GUSTAF LORD

21 MAJ-27 AUGUSTI
ART POETIQUE (2009)
LARS HOJERDAHL

21 MAJ-27 AUGUSTI
BLIXT (2009)
OLLE ABERG

21 MAJ-27 AUGUSTI
CORDS (HEAR US AND HAVE MERCY) (2008)
SARA LUNDBERG

21 MAJ-27 AUGUSTI

THE DEVIL IS IN THE DETAILS (2006)
YUKI (2007)

MOLOCH (2008)

QNQ/AUJIK

2009 (VAR)
(D) CURATOR: LARS WIKSTROM

29 JAN-18 FEB
LANDSCAPE PAINTING (2005)
RIIKA PURONEN

19 FEB-11 MARS
SCALA SANTA (2005)
LIINA SIIB

12 MARS-T APRIL
DRIFTING CLOUDS (2008)
SOL MOREN & JONAS HOLMBERG



2-22 APRIL
LIGHT (2004)
C. ANDERS WALLEN

23 APRIL-13 MAJ
MUTO (2007-2008)
BLU

2008-2009 (VINTER)

22 DEC 2008-4 FEB 2009
VOILE (2008)
JESSICA FAISS

2008 (HOST)

4 SEP-24 SEP
DETAILS FROM THE FUTURE (2007)
JOANNA LOMBARD

25 SEP-15 OKT
PUBLIC FIGURES (2007)
ERIK OLOFSEN

16 OKT-5 NOV
SHADOW BOXING (2004)
SOPHIE WHETTNALL

6 NOV-26 NOV

DALIGT SAMVETE (2007)
SONIA HEDSTRAND

27 NOV-17 DEC

RAT EXPORT HAMLET (2008)
[LONA HUSS WALIN

2008 (SOMMAR)

UTAN TITEL
AGNES ALDEN

IMAGO

SLASHM3: ALBIN ALTAHR-CEDERBERG,
THOMAS ERIKSSON, ROBIN LINDKVIST, MARTIN

STRANDBERG, JIMMY BERIS

RESAN
MAJA FJALLBACK

ANHEDONIA
AGNES FALDT

WAR OF STARS
DAVID LARSSON

2008 (VAR) SJALVFORVERKLIGANDE

(U) CURATOR: PETER KALLMAN

31 JAN-20 FEB
WHOSE UTOPIA (2006)
CAO FEI

21 FEB-12 MARS
HOME STYLING (2007)
MAGDALENA DZIURLIKOWSKA

13 MARS-2 APRIL
WHERE SHE IS AT (2001)
JOHANNA BILLING

3 APRIL-23 APRIL
YOU MADE ME LOVE YOU (2005)
MIRANDA PENNELL

24 APRIL-14 MAJ
WHISPERING PINES #4 (2007)
SHANA MOULTON

2007 (HOST) ANIMERAT
(D) CURATOR: ELIZABETH PETHRUS

30 AUG-19 SEP
SJUK-HUSET (2004)
ANNA ERLANDSSON

n



20 SEP-10 OKT
DOM DAR STOLARNA (2006)
DANIEL WESTLUND

11 0KT-31 OKT
BLUE, KARMA, TIGER (2006)
MIA HULTERSTAM & CECILIA ACTIS

1NOV-21NOV
MURMURS OF EARTH (2007)
LARS ARRHENIUS & JOHANNES MUNZING

22 NOV-12 DEC
NAR VI DOR (2002)
HAKAN WENNSTROM

2007 (VAR)
(U) CURATOR: ANDREAS BJERSBY/LOUISE BOWN

1FEB-21FEB
SPORTSTUGAN (2005)
GUNILLA HEILBORN/MARTEN NILSSON

22 FEB-14 MARS
NASCENT (2005)
GINA CZARNECKI

15 MARS-4 APRIL
ATOM BY ATOM (1999)
HAKAN BERTHAS/VIRPI PAHKINEN

5 APRI-25
CHORD (2007)
ANNA ABRAHAMSSON

26 APRIL-16 MAJ
KUCHI (MOUTH)(2004)
ADACHI TOMOMI
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BILAGA 3

RE-ACTION

(AL ladro!, Chase, A small part of the world)
J TOBIAS ANDERSON

WHOS THAT GIRL?

JOANNA LOMBARD

COPY, ANTENNA

GUSTAV SPARR

NO END

PETRA LINDHOLM

FUGITIVES FROM
THE FIELDS

NILS AGDLER & TIMO MENKE

FREDAG 4 MAJ 2007 KL 12.30-20.00
IHRESALEN | ENGELSKA PARKEN | UPPSALA

MARIA FRIBERG OM SINA SENASTE ARBETEN

AKTUELL VIDEOKONST FRAN NORDEN

MALIN HEDLIN HAYDEN, FEMINISM | VIDEOKONSTEN
FILM/VIDEOKONST FRAN DALARNA, GAVLEBORG OCH UPPSALA LAN
UTDELNING AV FESTIVALENS PRIS

MIKAEL STROMBERG OM LJUD OCH MUSIK | KONST OCH FILM

FE! GEL PA SPICE, SALUHALLEN




038
FILM -
VIDEO
KONST -
FESTIVAL

FREDAG 9 MAJ KL 11.00-19.00
MAGASINET FALUN

ANITA MALMQUIST OM VIDEOKONSTENS BAKGRUND
PETER BRYNGELSSON OM MUSIK OCH TORTYR

LEIF ELGGREN OM SITT KONSTNARSKAP

PER SUNDLING OM SINA KORTFILMER

VIDEOKONST FRAN DALARNA, GAVLEBORG OCH UPPSALA LAN
UTDELNING AV FESTIVALENS PRIS
FESTIVALMINGEL PA MAGASINET

GRATIS FESTIVALBUSS
Mer information www.filmidalarna.se .
Ko Xehoor TRE SES FILM @i

| SAMARBETE MED TEATERGALLERIET

09

VIDEO
KONST
FESTIVAL

8 MAJ e
FURUSALEN SILVANUM GAVLE

BRITTISK UTBLICK MED KAREN NEWMAN [FACT UK]
WHAT’S NEW? - FILMPAKET FRAN NORDENS KONSTHOGSKOLOR

RICHARD JULIN [MAGASIN 3] OM HISTORIA OCH SAMTID
FILMFORM VISAR AKTUELL SVENSK VIDEOKONST
ANNALUCAS [UK]VISAS PA KONSTCENTRUM
UTDELNING AV FESTIVALENS PRIS

FESTIVALMINGEL

Mer information www.lg.se/filmgavieborg

- £ <8

AVLE KONSTCEN

&
Kultur i lanet FImlUpp!znd ‘ "‘

CH TEATERGALLERIET |

FESTIVAL

— Tors kI 12:45-18:00
Fre kI 09:15-15:20

UPPSALA KONSERT & KONGRESS

MAX LILJEFORS - HUR MANGA RIKTNINGAR HAR VIDEOKONSTEN EGENTLIGEN,

VART LEDER DE, OCH HUR VET VI DET?

BECKY EDMUNDS [UK] A LENS OF CHOREOGRAPHIC POSSIBILITY
MAGDALENA DZIURLIKOWSKA - ETT SAMTIDA KONSTNARSKAP
SPEKTRA - EXPERIMENTELL FILM | MALARDALEN

LEO LAGERVALL - LET'S TALK NARRATIVE

DIGITALA FUNKTIONER OCH KONSTNARLIGA ABSTRAKTIONER
TAVLINGSBIDRAG FRAN GAVLEBORG, UPPSALA OCH DALARNA
UTDELNING AV FESTIVALENS PRIS

FESTIVALMINGEL

Besik www.videogud.se fir mer info och program

VIDEOGUD

&
$
&

FESTI

- Fredag kI 12:00-24:01
Lordag kI 10:30-15:00

W magasinetfalun.se

MARILYN MINTER [U54]
RICHIE BUDD [U5]
REYNOLD REYNOLDS (Us4)
JOHN BOCK (01

KATARINA LOFSTROM [51£]
JOHANNA KIIVASKOSKI [f]]
BRUNNSVIK KONST M.FL.

JOHN SUNDHOLM - EXPANDED CINEMA
JOEL DITTRICH - AUDIOVISUAL LIVE PERFORMANCE
STEVEN DIXON - FILMIC DISPOSITIONS AND THE DISPERSAL OF LOCALITY

TAVLINGSBIDRAG FRAN GAVLEBORG, UPPSALA OCH DALARNA
AUDIOVISUELLT LOOP-PARTY MED SAMUEL "LOOP-TOK" ANDERSSON
PLAY INTO MY EVE - FREDRIK PAULSSON OCH JOHAN FRUST
SPELAR TILL ERIKA JANUNGERS BILDER.

DALASINFONIETTAN FRAMFOR FILMMUSIK

W videogud.se

VIDEOGUD Jon} 585 e |lm X |

P oo @




2013
VIDEOGUD
FESTIVALEN

19 APRIL 13.30-18.30
SLOTTSBIOGRAFEN, UPPSALA
10:00 - 18:00 NEDRE SLOTTSGATAN 6

VIDEOKONST OCH INSTALLATIONER

‘L BIGERT & BERGSTROM OM SITT KONSTNARSSKAP
J TOBIAS ANDERSSON z
THVLINGSBIDRAG FRAN GVLEBORG, = PETER HAGDAHL, STATENS KONSTRAD, PRESENTERAR
UPPSALA OCH DALARNA = NATHALIE DJURBERG, MAGNUS WALLIN M.FL.
J TOBIAS ANDERSSON
L::;';‘l‘;s:g’“";ﬁL:"K‘:":‘“"L“““' [TV ] SCREENINGS AV MAKODE LINDE, TEJAL SHAH & SALLA TYKKA
#If:::;s:::,ﬂ:?'ﬂu GAVLEBORS, E TAVLINGSFILMER FRAN GAVLEBORG, UPPSALA LAN & DALARNA
STomAs ANDERSION [ FESTIVALMINGEL
TAVLINGSBIDRAG FRAN GAVLEBORG,
UPPSALA OCH DALARNA [oF

=] WWW.VIDEOGUD.SE

2015
VIDEOGUD
FESTIVALEN

24 APRIL 10:00-18:30
FURUSALEN, SILVANUM
KUNGSBACKSVAGEN 32, GAVLE

LUCY GUNNING, UK, OM SITT KONSTNARSKAP
CLIMBING ROUND MY ROOM, THE HORSE IMPRESSIONIST

ALEX HARTLEY, UK, OM SITT KONSTNARSKAP
SKAPARE AV NOWHEREISLAND ETT ‘CULTURE OLYMPIAD' PROJEKT, 0S LONDON 2012

MARGARET SALMON , UK, OM SITT KONSTNARSKAP
STUDY OF A MAN IN TRUCK BASED ON THE STORY JOHN TOLD ME

MICHAEL SMITH, UK, MIKE SMITH STUDIO
KONSTFABRIKOR | STOR SKALA, SEMI-DETACHED BY MICHAEL LANDY

TAVLINGSFILMER FRAN GAVLEBORG, UPPSALA LAN & DALARNA
FESTIVALMINGEL

VIDEOGUD

ett samarbete mellan landstingen
1 Gavleborg, Uppsala och Dalarna




FESTIVALEN

20 APRIL 13:30-18:30
SLOTTSBIOGRAFEN
NEDRE SLOTTSGATAN 6, UPPSALA

T LA ok P ko0 R oRe Voen i 20 APRIL 13:30-18:30

ANN MAGNUSSON, KONSTKONSULT & VD, AM PUBLIC

=

OM DE OFFENTLIGA UPPDRAGEN MED BRIAN ENO, EVA KOCH, JONAS DAHLBERG M.FL.
4 : 1 JOUS DAL NEDRE SLOTTSGATAN 6, UPPSAL
kad LARS ARRHENIUS OM SITT KONSTNARSKAP
— OM VIDEOVERK | PUBLIKA RUM, GESTALTNING, PA TV OCH WEBB.
[
[T

TAVLINGSFILMER FRAN GAVLEBORG, UPPSALA LAN & DALARNA
FESTIVALMINGEL

VIDEOGUD VIDEOGUD

WWW.VIDEOGUD.SE WWW.VIDEOGUD.SE

—

N
<«
>

AVA N

>
«
>»

7

2018

«
» _ VIDEOGUD
SYMPOSIUM

13 FEBRUARI'10.00 - 17.00
LEKSANDS FOLKHOGSKOLA
SILJEGARDSVAGEN 21, LEKSAND

\4

VIDEOGUL
SYMPOSIUM

S PA RORLIGA BILDER | DEN OFFENTLIGA MILJON - INNE SOM UTE

5 JUNI10-16
SLOTTSBIOGRAFEN

NEDRE SLOTTSGATAN 6, UPPSALA
ombla veretVojagep ybanen Stocunam

’ _ ALLT LJUS PA UPPSALA
om ljusfestivalen som lyser upp citykarnan

MARIA FRIBERG - KONSTNAR
om bl.a. verket Rord av livet, Karlskrona

SARI PALOSAARI - KONSTNAR
om sin gestaltning vid Ingang 100, Akademiska sjukhuset

A VISNINGAR
av nya Ingang 100 vid Akademiska sjukhuset och Psykiatrins hus

VIDEOGUD UPPMARKSAMMAR 150-ARSJUBILEET AV
DIPLOMATISKA RELATIONER MELLAN
SVERIGE-JAPAN!

FRI ENTRE

KENTARO TAKI, JAPAN, OM SITT KONSTNARSKAP OCH VCT
'KONSTNAR OCH ORDFORANDE AV VIDEOARTCENTER TOKYO

KO NAKAJIMA, JAPAN, OM SITT KONSTNARSKAP
KONSTNAR OCH PIONJAR INOM JAPANSK VIDEOKONST OCH DATAANIMATION

TAKAYUKI YAMAMOTO, JAPAN, OM SITT KONSTNARSKAP
KONSTNAR MED BARNEN SOM PALETT

MER INFORMATION OM EVENTET HITTAR DU PA:WWW.VIDEOGUD.SE
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Den digitala tekniken har bidragit till helt nya
mojligheter for produktion och tillgangliggérande
inom film- och bildkonstomradet.

Under aren 2006-2020 hade regionerna Géavleborg,
Uppsala och Dalarna ett samarbete kring videokonst
kallat VIDEOGUD. Syftet var att visa videokonst

i nya och oprévade miljder och att 6ka kunskapen
om den nya konstformen, bland annat genom arliga
videokonstfestivaler.

Rapporten belyser en viktig period i videokonstens
historia i Sverige. Samtidigt beskriver den betydelsen
av samarbete inom offentlig férvaltning, bade
interregionalt och internt inom en region, nar det
galler kunskapsoverforing, kraftsamling och ekonomi.

Jorgen Dahl, chef for film- och bildkonstverksamheten
inom Region Gavleborg fram till 2013, har i samrad
med dem som under aren ingatt i Videoguds
arbetsgrupp sammanstallt rapporten.

&

Y Region - ﬁ
A Gavieborg Region Uppsala DALARNA



